. DIDACTICA DISCIPLINEI EDUCATIE MUZICALA

Datorita valentelor sale artistice, muzica a ocupat intotdeauna un
loc important in cadrul procesului instructiv-educativ, fiind considerata
unul dintre cele mai importante mijloace de cultivare spiritual a omului.

Educatia prin intermediul muzicii raspunde mai multor
cerinte, deoarece Iindeplineste urmatoarele functii: comunicativa,
expresiva, cognitiva, estetica, educativa si deschide astfel posibilitati
variate de modelare a celor educati. Muzica este o arta, dar in procesul
instruciv-educativ ea devin obiect de fnvatamant, prin urmare se
considera ca ea isi aduce contributia la atat la educare multilaterala a
elevilor, alaturi de celelalte obiecte de invatamant, dar indeosebi la
educarea estetica a elevilor, impreuna cu artele plastice.

1.1. Conceptul de didactica
Didactica este una dintre ramurile stiintelor educatiei si are ca
obiect de studiu procesul de invatamant. Denumirea de didactica provine
din termenii grecesti: “didaskein” = a invata

. “didaktikos” = instructie, instruire;
. “didasko” = invatare, invatamant;
. “didaktike” = arta invatarii

A fost folosita pentru prima data de Jan Amos Comenius in
lucrarea sa Didactica magna, editata in 1657, in limba latina. Semnificatia
pe care a dat-o Comenius cuvantului a fost: “arta universala de a-i invata
pe toti totul”.

De fapt, in conceptia sa didactica se confunda cu pedagogia si abia
incepand cu Johann Friedrich Herbart (1776-1841), considerat “parintele
didacticii”, disciplina s-a desprins de pedagogie, didactica delimitandu-si
propriul domeniu.

Conform autorilor contemporani, zonele de interes ale didacticii
ar fi:

* procesul de invatamant ca proces de cunoastere si formare;
* sistemul de Tnvatamant ca ansamblu al institutiilor de instructie si
educatie;

legitatile/principiile activitatii didactice;

continutul invatamantului;

tehnologia didactica;

formele de organizare si desfasurare a activitatii didactice;
formele de educatie in afara instructiei scolare;
raporturile profesor-elev;

stilul profesorului etc.

Didactica moderna urmareste procesul de fnvatamant in
intregul sdau, ca finlantuire de activitati de predare-invatare-
evaluare. Asadar, o putem defini ca ramura a stiintelor educatiei
care studiaza proiectarea, desfasurarea si evaluarea predarii si
fnvatdrii, cu tot ceea ce implica acest proces de instruire si
educare, desfasurat in institutii specializate sau realizat prin
autoinstruire.

in cadrul didacticii se delimiteazd trei zone mari de
cercetare: didactica generald, care studiaza problemele de
ansamblu ale procesului de finvatare; instruirea si educarea
adultilor si didacticile speciale sau metodicile fiecarui obiect de
fnvatamant in parte, in cadrul carora se particularizeaza principiile,
metodele si formele de organizare ale predarii-invatarii-evaluarii,
in functie de specificul fiecarui obiect de studiu in parte.

Didactica Educatiei muzicale este parte componenta a
stiintelor educatiei prin care se asigura bazele stiintifice ale
proiectarii, desfasurarii si evaluarii procesului de predare-invatare
din scoald. Ca disciplina teoretica, aceasta este preocupata de
formarea unor competente necesare practicarii meseriei de
profesor, deci ea vizeaza formarea viitoarelor cadre didactice.

1.2.0biective
sa analizeze modul de structurare si ierarhizare didactica a
continuturilor propuse pentru activitatile educationale: repertoriul
de finsusit prin interpretari adecvate, prin intermediul scris —
cititului muzicale sau/ si al invatarii orale si prin auditii si



problematica teoretica aferentd, delimitarea principalelor campuri
tematice circumscrise si a relatiilor interdisciplinare;

- sa gaseasca adaptari ale obiectivelor educationale si ale
competentelor vizate, pe principalele teme;

- sa configureze sistemele metodologice adecvate si recomandate
pentru temele prevazute de programa;

- sa formuleze modalitatile de desfasurare a activitatilor
educationale si artistice scolare;

- sa formeze deprinderi de proiectare didactica a unor activitati
educationale specifice, cu variante de realizare si desfasurare;

- sa prefigureze si sa anticipe anumite actiuni specifice de evaluare
a nivelului de atingere a finalitatilor educationale;

- sa sugereze solutii de reglare a demersurilor instructiv-educative
prin valorificarea informatiilor obtinute prin evaluare”.

1.3. Didactica disciplinei Educatie muzicald din
perspectiva curriculumului scolar

Termenul de curriculum are radacini stravechi, insa este si un concept

de maxima actualitate, el desemnand totalitatea experientelor de
invatare la care educatii sunt supusi in cadrul scolii si nu numai. El
interconecteaza patru componente principale:

* obiectivele educationale (generale, cadru, de referinta si chiar
obiectivele operationale si cele de evaluare),

* continuturile Tnvatamantului vehiculate in vederea atingerii
obiectivelor (prezentate in documentele scolare: planuri de
fnvatamant, programe, manuale),

* strategiile de instruire

* strategiile de evaluare a eficientei activitatii educationale.

Astfel, curriculum-ul devine instrumentul cu care se opereaza atat
la nivel de macrosistem, cat si de microsistem si de aici apare nevoia
continua de a-l defini si redefini precum si controversele legate de
intelesul acestui termen.

. PERIODIZAREA EDUCATIEI MUZICALE

Procesul de educatie muzicald se desfdsoara intr-o lunga perioada de
timp si atat in organizarea lui cat si in metodologia abordata trebuie sa se
seama de caracteristicile bio-psiho-sociale ale varstelor scolare carora li
se adreseaza. in functie de aceste caracteristici, corelate cu obiectivele
educatiei muzicale, procesul de educatie muzicald parcurge mai multe
etape. Aceste etape au cunoscut denumiri diverse, care au incercat sa
surprinda fie caracteristicile procesului de finvatare, fie continutul si
obiectivele principale. Cei mai cunoscuti termeni utilizati la noi pentru
definirea acestor etape au fost prenotatia si notatia.

Periodizarea 1n trei etape a educatiei muzicale pare sa satisfaca atat
finalitatile Tnvatamantului cat si particularitatile psihomotorii si
aptitudinale ale elevilor si concorda cu cele trei cicluri curriculare.

Etapele educatiei muzicale
* 1. etapa a achizitiilor senzoriale (gradinita si clasele I - 1l);
* 2. etapa achizitiilor instrumentale (clasele lll -VI);
* 3. etapa achizitiilor valoric-atitudinale (clasele VII -XII).
 Intre cele trei etape se realizeazd o unitate si continuitate fireasca
si logica.

Particularitatile educatiei muzicale in etapa achizitiilor senzoriale

Prima etapa pune copilul in contact direct cu muzica prin cantec si joc,
pregatindu-l pentru practicarea si receptarea ei constientd. Pe baza
experientei muzicale dobandite el ajunge n etapa a doua sa opereze
constient cu elementele limbajului muzical prin mijloace didactice
specifice. Experienta sa muzicald e subordonatda acum reflectiei
constiente.

Ea incepe in jurul varstei de 3 ani, cand copilul intra la gradinita si
continua pana in clasa a lll-a a Tnvatamantului primar. Etapa cuprinde
astfel varsta prescolara, cu substadiile ei (prescolaritatea mica, mijlocie si
mare) si varsta scolara mica a varstei scolare mici



Desi aceste varste au profile psihologice proprii, ele prezinta si anumite
trasaturi comune, cum ar fi:

* intensa dezvoltare a proceselor si reprezentdrilor senzoriale,
furnizate de contactul direct al copiilor cu mediul inconjurator;

* caracterul global, concret al gandirii;

* bogatia imaginatiei;

* Tnvatarea prin actiune, prin joc.

Aceste trasaturi vor determina anumite particularitati ale educatiei

muzicale pentru aceasta perioada si anume:

e caracterul activ participativ al invatarii;

* caracterul ludic al activitatilor dirijate si libere, vizand
perfectionarea analizatorilor auditivi, dezvoltarea acuitatii
auditive, ca si formarea deprinderilor muzicale elementare;

* caracterul oral-intuitiv al metodelor si procedeelor in care va
interactiona cunoasterea de tip senzorial cu cea de tip actional.

Printre metodele specifice se numara cantarea, jocul, dialogul,

povestirea, jocul de rol, simularea;

* bogatia materialului didactic (cat mai apropiat mediului sonor in
care traieste copilul).

Aceasta etapa va avea urmatoarele obiective specifice, desprinse din
obiectivele cadru:

* formarea deprinderilor de cantare vocal3;

* formarea deprinderilor de manuire a unor jucarii muzicale,
obiecte sonore sau instrumente muzicale de percutie;

* formarea deprinderilor de interpretare (in tempoul si nuanta
adecvata continutului);

* formarea deprinderilor de exprimare muzicala prin utilizarea
miscarii, a acompaniamentului ritmic;

» formarea deprinderilor de ascultare si audiere a muzicii;

* familiarizarea prin auditii si cantare cu unele elemente melodice,
ritmice, dinamice;

» formarea deprinderilor de comparare, diferentiere, clasificare a
unor elemente muzicale;

* perceperea orientata, dirijatd a unor elemente de limbaj muzical.

n concluzie, in etapa achizitiilor senzoriale se urmareste captarea
interesului copiilor pentru muzica, alaturi de imbogatirea experientei
lor muzicale prin contactul direct cu aceastd artd. intrucat actionalul
primeaza la aceasta varsta, copiii vor fi pusi In situatia de ,,a produce"
ei Tnsisi muzica, Thainte de a o analiza si explica.

Pe langd trasaturile comune ale acestor varste existda o serie de
diferente majore derivate mai cu seama din particularitatile gandirii ale
copiilor prescolari si ale celor din clasele | si a ll-a.

La copilul de varsta scolara mica, gandirea trece din faza
preoperatorie (a efectuarii operatiilor in plan material) in faza operatorie
(a operatiilor mintale). Prin urmare, capacitatea de cunoastere sporeste
considerabil. Tn planul educatiei muzicale desi in acest stadiu rdmane in
prim plan contactul direct, senzorial al copiilor cu muzica prin cantec si
joc, incepe procesul de constientizare a limbajului muzical.

Pana acum, copilul a practicat muzica exersand ,pe viu" elementele
de limbaj din care e constituita.

Fiecare cantec sau joc muzical Tnvatat a continut in structura lui
raporturi de Tnaltime, durata sau intensitate, deci elemente de limbaj, pe
care copilul nu le-a constientizat. De acum finainte va incepe un proces
indelungat de implicare a facultatilor intelectuale, aldaturi de cele
senzoriale in interpretarea si receptarea muzicii.

Utilizarea constienta a elementelor de limbaj muzical nu se refera
numai la insusirea scris-cititului muzical, ci la intreg ,,arsenalul de activitati
care se intrepatrund inca din primele lectii de muzica: activitati de intuire
organizata, intonare si recunoastere a diferentelor de inaltime, durats,
intensitate, de reprezentare printr-un cod grafic sau gestual, specific
gandirii concrete a scolarului mic. Tn acest mod, copilul va dobandi un
important bagaj de achizitii, preponderent senzoriale, care vor constitui
fundamentul etapelor urmatoare.



Dezvoltarea simtului melodic in etapa achizitiilor
senzoriale

Melodia a fost definita ca fiind factorul primordial al expresiei
artistice si elementul primordial si definitoriu al muzicii.  Ea constituie
un aspect esential al continutului educatiei muzicale. Educatia muzicala in
acest domeniu presupune :

- formarea capacitatii de a percepe raporturile de Tnaltime dintre
sunetele muzicale
- formarea deprinderilor de intonare constienta a raporturilor de
indltime dintre sunete.
Aceste aspecte se realizeaza prin indeplinirea urmatoarelor obiective:
1. Perceperea si redarea congtienta a inal{imii sunetelor muzicale
(sunete inalte, medii si joase);
2. Perceperea si redarea constienta a sensului miscarii melodice
(liniar, suitor, coborator, mixt).

Aceste obiective se realizeza prin folosirea alaturi de cantecele si
jocurile didactice muzicale si a exercitiilor melodice, a reprezentarilor
gestuale si grafice precum si a materialelor didactice..

Pentru realizarea primului obiectiv, etapa achizitiilor senzoriale
care cuprinde perioada gradinitei si pana in clasa a ll-a, nu trebuie redusa
doar la activitati de invatare a unui repertoriu adecvat de cantece, dar nici
supusda unor exagerari in ce priveste insusirea scris-cititului muzical
propriu-zis, ci, pe baza repertoriului de cantece asimilat prin care se
formeaza deprinderi de cantare vocalda sau de acompaniere ritmica cu
ajutorul unor instrumente de percutie pseudo-instrumente sau jucarii
sonore, se pot descoperi, cunoaste si utiliza unele elemente de limbaj
muzical.

De-a lungul timpului, s-au propus anumite procedee cu ajutorul
carora se poate insusi inaltimea sunetelor in etapa prenotatiei.

Fonomimia consta in
indicarea prin sapte gesturi si
pozitii ale mainii drepte a celor 7
sunete ale gamei Do major.
Pozitiile propuse si promovate de
John Curwen constau in utilizarea
diferitelor pozitii ale degetelor si
pumnului mainii drepte (ex. nr. 1)
iar cele ale lui Maurice Chevais se
bazeaza pe opt pozitii verticale ale
palmei, de la piept si pana
, i deasupra capului (ex. nr. 2).

g %/\\ Zoltan Kodaly a preluat
procedeul lui Curwen, adaugandu-
i semne speciale pentru sunetele
fa diez, sol diez si si bemol (ex. nr.

;Ee D}& 3).

ex.nr. 2

Al3turi de utilizarea procedeelor fonomimice mentionate, se pot
folosi pentru redarea finaltimii sunetelor reprezentari grafice
neconventionale (desene, liniute orizontale, puncte). in cantecele si
jocurile didactice muzicale invatate elevii vor avea ca sarcind fie sa
descopere intr-un anumit fragment care este sunetul (silaba) cel mai inalt
sau mai jos, fie sa compare inaltimile sunetelor.
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ex.nr.3

Pentru realizarea celui de-al doilea obiectiv, perceperea si redarea
constientd a sensului miscdrii melodice se pot folosi exercitii melodice
prin care se prezintda un exemplu alcatuit din 3-4 sunete in mers treptat
cantate cu o vocald sau cu silabele /la sau ta, se repeta de catre copii
analizandu-se mersul melodiei. Acesta se poate marca prin reprezentari
gestuale sau grafice, prin liniute orizontale (ascendente daca melodia
urca sau descendente daca coboara), scarite muzicale de diferite tipuri:
scarite verticale (dupa M. Chevais si G. Rivaze) si scarite oblice (Scara lui
lacob, a lui Dupaigne si a lui Wilhelm).
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scarite verticale scarite oblice

in fnvdtarea cantecelor este bine ca aceste ,scdrite” sau
reprezentari grafice simbolice sa fie descoperite de elevi pas cu pas si apoi
desenate si nu prezentate de institutor, iar daca intuitia auditiva este
asociata cu cea vizuala si motrica, totul devine mult mai usor pentru elev.

Utilizarea scaritelor muzicale se poate asocia cu folosirea unor
obiecte sonore ca:

- sticle sau pahare umplute cu apa in mod diferit, in asa fel incat sa
redea atunci cand sunt lovite cu o bagheta de metal, inaltimile diferitelor
sunete muzicale;

- xilofoane si metalofoane formate din placute sau tije de
dimensiuni diferite asezate pe suporti de lemn sau agatate pe o bara
orizontal3;

- 8 clopotei Montessori, inscriptionati si acordati cu frecventele
corespunzitoare sunetelor cuprinse intre Do’ si Do” care sunt asezati
alaturi de clopotei neacordati; elevul trebuie sa gaseasca clopoteii care
,Suna” si sa i aseze dupa inaltime.

Pentru realizarea diferentierii auditive a succesiunii mersului
melodic se pot face exercitii ca:

- Cate un copil imitd vocal miscdri sonore (tip sirend) ascendente si
descendente, iar colegii primesc sarcina de a recunoaste mersul melodic
ascendent sau descendent si apoi de a le reproduce vocal.

- Executarea de cdtre profesor la un instrument muzical a unui
grup de 3-5 sunete ascendente sau descendente si recunoasterea de cdtre
copii a mersului melodic si a numdrului de sunete.



- Acelasi lucru se poate realiza cu cu sunete care se repetd la
aceeasi indltime.

- Recunoasterea succesiunii mersului melodic din cdntece care au
evidente mersuri melodice ascendente sau descendente.

Tneducatia muzicald miscarea corporald contribuie ih mod eficient,

placut, atractiv si variat la insusirea constienta a elementelor limbajului
muzical: melodice, ritmice, armonice, dinamice etc.
Perceptia relatiilor de Tnaltime care pot exista intre sunetele muzicale se
incearca dupa ce elevii au fost pusi in situatia de a identifica diferite surse
de producere a sunetelor (sunete din natura, produse de vocile umane
sau instrumente muzicale, pseudoinstrumente sau jucdrii muzicale).
Ascultand apoi sunete (cate douad) de inaltimi diferite (peste o cvintd) pe
care profesorul le intoneaza, elevii vor aprecia care este mai Tnalt
(subtire) si care este mai jos (gros), ajungandu-se la stabilirea aspectului
general al Tnaltimilor (joase, inalte, mijlocii). Asocierea acestor trei
aspecte ale sunetelor cu mersul pe varfuri (sunete inalte), pe toata talpa
(sunete mijlocii) si mers aplecat (sunete groase).

Ritmul in etapa achizitiilor senzoriale
Ritmul reprezinta unul din elemental de baza ale muzicii. in etapa
achizitiilor senzoriale, se continua activitatile ludice cu caracter oral-
intuitiv. Cele mai simple exercitii prin care elevii se familiarizeaza cu
elementele ritmice prin intermediul audierii sau Tnvatarii unui cantec, se
realizeaza prin:
a. Recitarea ritmicd a textului cdntecelor (recitarea cu respectarea
duratei fiecarei silabe a textului). Recitarea ritmica a textului
cantecelor se realizeaza la inceput pe fragmente ritmico-melodice,
apoi fara partea melodica pentru constientizarea elementului ritmic,
dar cu respectarea intocmai a fiecarei durate corespunzatoare
silabei.
b. Sesizarea si reprezentarea prin gesturi a duratelor lungi si scurte,
propuse de institutor si repetate de elevi; se pot asocia miscari ca:
leganatul copilului, zborul pasarilor, culesul florilor etc.

c. Executarea unor batdi ritmice corespunzdtoare duratelor sunetelor
dupd model se poate face prin : batai usoare cu degetele in banca,
folosirea instrumentelor de percutie sau a obiesctelor sonore sau
prin mersul ritmic prin pasi pe loc sau prin deplasare;

d. Marcarea metrului consta in executarea unor batai uniforme si
egale, ce reprezintda succesiunea timpilor. Pentru evitarea
monotoniei, clasa se poate imparti pe grupe care vor executa
diferentiat fragmente din cantec. Prin aceasta se realizeaza un
acompaniament ritmic simplu, utilizand formule ritmice batute cu
mainile alternativ in bancd, sau batai din palme, sau folositea
instrumentelor muzicale.
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e. Recunoasterea cdntecelor dupd ritmul caracteristic.

f. Exercitii de auditie interioard se realizeaza prin alternarea cantarii
in gand a unor fragmente din cantece cu fragmente cantate cu voce
tare. Din punct de vedere metodic trebuie sa se respecte urmatorii
pasi: cantarea vocald a céantecului, cantarea vocald insotita de
batutul ritmului si cantarea alternativa — un fragment cantat vocal,
urmatorul in gdnd, concomitent cu batutul ritmului etc.

g. Asocierea unor formule ritmice cu diferite activitdti specifice (jocuri
ritmice): marsul, mersul locomotivei, batdile ciocanului, cositul
fanului, suieratul vantului etc. Pentru realizarea jocurilor, invatatorul
scandeaza ritmic formula concomitent cu marcarea ei, iar elevii o
reproduc prin procedeul solicitat, sub forma de joc: Bate ca mine,



sau Bate cum merg eu, sau Mergi dupd cum bat. Jocul poate fi
realizat si prin canoane ritmice pe cantece cunoscute sau create de
fnvatator, clasa fiind impartita in doua grupe care vor executa acelasi
ritm, insa cu decalaj de o masura.

Inta-ri-na|as-ta rea

guatl2d ddd1dJ UJIJI) ) e

Rogii ¢’a-le] me-le
grupa a Il-a 2 . D D J =[ D J—-l. J 4[ iﬁ"--
4 Sac ¢i n-al mar- me -le t

ge - le ]Ro-sii c’a-le

Pentru a atrage copii, se utilizeaza in jocuri onomatopeele; se
imparte clasa in doua sau trei grupe care exerseaza formula ritmica
repartizata, dupa care se suprapun.

[ Toba J
bum
Contrabasul J J
< Zum zum
Vioara J—.‘ J—j
di-li di-li
k Flautul Jjjj Jjjj
i uliru liru liru
)( Cucul J J
cu cu
Vrabiuta ﬂ n
cip,ci - rip, ci-
< Mierla Jj j j ﬂ
lirulim i ru
CiocanitoareaJ :
toc

h. Distingerea duratelor de un timp, de jumdtate de timp si de doi
timpi se realizeaza dupad ce elevii au exersat diferite procedee ritmice
intuitive, aplicate la un bogat repertoriu de cantece invatat pe cale orala.
Pentru sesizarea sunetelor lungi si a celor scurte, se parcurge urmatorul

traseu metodic:

- prezentarea de catre institutor a doua sunete de aceeasi indltime

dar de durate diferite;
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- repetarea de catre elevi si compararea lor;

- definirea prin termenii relativi: sunet lung sau scurt;
pentru sunete lungi

- reprezentarea grafica prin semne specifice:

sau pt. sunete scurte

n acest stadiu de formare a deprinderilor ritmice se pot folosi si
silabele ritmice, concomitent cu reprezentarile grafice conventionale.
Cele mai utilizate silabe ritmice au urmatoarele reprezentari:

ctc.

etc.
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- Dup# M. Chevais: Silaberitmice  noir cro<he dou-ble cro-che  blanche

- Dupa Curwen si Kodaly: ta ti-ti

- i Dupa Motora lonescu:
semne grafice J Jd ST j J
silabe ritmice u-te i maiiute ra-ar

- Dupa Munteanu:
semne grqﬁce J m J j j j

silabe ritmice un do—ua cd-te trei ci-te pa-tru

semnegmﬁceJ n J j jj U

silabe ritmice ta nro nd ta-a

Dupa C. Rapa

in practica muzicald, cantecele abordate pot contine si alte
structuri ritmice. Tn clasa a Il-a, se poate trece la constientizarea
elementelor ritmice: masurarea duratelor prin timpi muzicali si intuirea
vizuala a semnelor grafice.

Elemente armonico-polifonice
Tnca din clasele I-1l se pot evidentia importante elemente
armonico-polifonice prin cantarea dupa auz: cdntarea cu ison,
cdntarea in canon si cdntarea alternativa.

Isonul se realizeaza prin activitati in care, dupa

ISONUL - A v A
invatarea unui cantec dupd auz acesta se poate canta

pe grupe de copii, o grupa cantand un sunet (tonica, in
perioada prenotatiei) sub forma de acompaniament:
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Canonul reprezinta o forma evoluata si daca este
CANONUL P 3

transformat intr-un joc in cadrul caruia doua grupuri de

elevi realizeaza o intrecere muzicala, se obtin rezultate
remarcabile, creindu-se conditiile Tnsusirii temeinice a
unei piese muzicale dar si dezvoltandu-se simtul
muzical al elevilor In toate componentele sale:
armonic, polifonic, ritmic si melodic.
in perioada prenotatiei, cAntarea in canon este bine s3 se rezume
doar la doua voci, incepdnd din clasa a ll-a cand elevii au ajuns la o
anumita independenta ritmico-melodicd; la Tnceput trebuie selectate
canoane usor de retinut si memorat, cu o structurd ritmico-melodica
usoara, accesibila si cu text agreat, placut copiilor.
Elevii vor fi Tmpartiti in doua grupe care vor sta la o anumita
distanta una fata de cealalta si care vor incepe pe rand cantarea dupa
comanda invatatorului.

Tn primele clase dupd Tnsusirea cantecului la
unison, se pot interpreta cantecele pe grupe, tot
sub forma de joc sau cantand in dialog (intrebare-

Cantarea
alternativa

raspuns) diferite fragmente din cantec.

Dialogul poate fi interpretat in diverse moduri: pe grupe, grupa si
solist, alternarea cantarii intregului colectiv de elevi cu cantarea pe grupe,
solist, cantarea cu vocea si in gand etc.



Elemente de expresie si interpretare

Tn orele de educatie muzicald, pe langa informatiile despre natura
si organizarea lumii sunetelor, prin cantare si auditie, se dezvolta
muzicalitatea naturald a copiilor precum si tehnicile de expresie si
interpretare ale acestora. Educatia muzicald, inca din primele clase nu
trebuie orientata simplist, numai spre intonarea corectda ritmico-
melodicd, ci in egald masura, trebuie sa se urmdreasca respectarea
tuturor elementelor de expresie muzicald pentru o interpretare si
receptare cat mai artistica.

Nuantele (dinamica muzicala)

Cu toate ca termenii de nuante si tempo se studiaza in perioada
notatiei muzicale, pana atunci copiii trebuie Tndrumati si sprijiniti in cadrul
orelor de educatie muzicala sa se exprime spontan si dezinvolt, prin
exteriorizarea propriilor trairi atat in cadrul muzicii ascultate, cat si a celei
interpretate de ei prin diferite miscari ale corpului, mimica, gestica, dans,
desen etc. Pentru ca elevii sa inteleagd rolul nuantelor in redarea
expresiei muzicale, trebuie parcurse doua etape:

- etapa perceperii si redarii intuitive a nuantelor din cantece
- etapa perceperii si redarii constiente a nuantelor, in functie de
caracterul si continutul cantecelor.

Primele forme de abordare a nuantelor sunt cele de imitare a
ecoului, iar abordarea pieselor ce cuprind acest fenomen au o importanta
sporita in faza intuitiva a abordarii elementelor de expresie.

Deoarece copiii folosesc in general grade ridicate de tarie a
sunetelor, institutorul are obligatia de a atenua tendinta fireasca a
acestora de a canta tare si strident, cultivand o cantare fngrijita,
expresiva, in nuante mici. Exemplificarile trebuie facute in nuante reduse
(piano, mezzopiano sau cel mult mezzoforte) iar institutorul nu trebuie sa
cante mereu Tmpreuna cu copiii acoperindu-i cu vocea sa, ci sa-i lase si
singuri, pentru a capata independenta si siguranta. Preocuparea pentru
cantarea expresiva, emotionald a muzicii trebuie sa existe in fiecare ora
de muzica.

Tempoul (Miscarea)

Dupa cum mentionam intr-un capitol anterior, tempoul reprezinta
viteza, gradul de miscare in care se executd piesele muzicale si reprezinta
un factor important in redarea expresivd a muzicii. In perioada
prenotatiei, tempourile care se studiaza sunt repede, rar si potrivit si
important este sa se stabileasca corelatii intre continutul si caracterul
cantecului si tempoul lui, iar elevii sa constientizeze acesta lucru pentru
ca, de exemplu, nu se poate canta un cantec de leagan intr-un tempo
repede, si nici un mars in tempo rar.

Pentru perceperea si intelegerea elementelor de dinamica si
tempo, elevii pot fi antrenati, sub forma de joc, in diverse exercitii
specifice celor doud manifestdri de expresie. institutorul trebuie s3
deprinda elevii sa mentina tempoul exact pe parcursul intonarii
cantecelor, fiind bine cunoscuta preferinta lor pentru tempourile repezi,
iar pentru evitarea confuziei pe care o fac adesea copiii intre termenul de
miscare rar si termenul de nuanta incet, se poate utiliza spre
exemplificare mersul rapid, dar in varful picioarelor sau mersul rar, dar
apasat, cu toata talpa. De asemenea, se pot realiza activitati ca:

- Mers-alergare sau mers-opriri la diferite semnale;

- Alternarea mainilor si picioarelor in diferite tempouri;

- Batadi din palme in timp ce se deplaseaza (merg, alearga, sar);

- Batai din palme la un numar de pasi (la inceput simultan cu

pasii, apoi oprindu-se si batand doar din palme).

Elementele de redare a expresiei muzicale trebuie tratate cu toata
responsabilitatea de catre institutor in cadrul orelor de educatie muzicala,
deoarece il ajuta la descoperirea si redarea fondului afectiv al lucrarii si
contribuie la dezvoltarea la elevi pe langa dragostea pentru muzica si a
gustului estetic muzical.



Particularitatile educatiei muzicale in etapa achizitiilor instrumentale

Daca, in prima etapa, educatia muzicala se axeaza mai ales pe latura
senzorial-motorie, Tn urmatoarele etape ea trebuie sa puna accent pe
activizarea gandirii copiilor, determinandu-i sa-si insuseascd in mod
constient limbajul muzical exersat anterior in mod intuitiv, pe cale orala.

Constientizarea limbajului muzical este un proces complex si anevoios
de stimulare a facultatilor intelectuale ale copiilor, care inregistreaza la
aceasta varsta un real progres. Desi ramane incd legatda de actiunea
concreta, gandirea incepe sa devina operationald, apar constructii logice,
care inlocuiesc procedeele empirice, intuitive ale perioadei precedente.

Memoria capdta un caracter voluntar, constient, cooperand in
cooperand in formele ei logice cu gandirea. Si in domeniul proceselor
senzoriale se manifesta un progres important. Perceptia incepe sa fie
organizata si orientatda spre anumite aspecte ale obiectului sau
fenomenului la perceperea componentelor sale, a fiecarui element de
expresie In parte (melodie, ritm, nuante).

Aceasta etapa a fost numita, conventional, ,etapa notatiei" intrucat
printre obiectivele sale figureaza si fTnsusirea citit-scrisului muzical.
Procesul de constientizare a muzicii, respectiv operarea constientd a
limbajului muzical nu implica insa numai acest aspect.

Tn aceastd etapd care incepe in clasa a lll-a si se termind in clasa a
Vl-a continud contactul elevilor cu muzica prin intermediul jocului, al
auditiei muzicale, insa la un nivel calitativ nou. Aldturi de capacitatile
senzoriale sunt antrenate in mai mare masura capacitatile de analizare,
diferentiere, disociere etc, nivelul gandirii elevilor permitand acum
detasarea anumitor elemente de limbaj muzical (durata, Tnaltime) care,
vor fi supuse analizei, compararii, generalizarii.

Procedeele oral-intuitive cedeaza treptat locul celor logice
(instrumentale) si paralel cu calea orala a cantarii si a audierii dupa auz,
incepe sa fie utilizata si notatia muzicala, deoarece o educatie muzicala
autentica nu se poate rezuma la oralitate, facand abstractie de citit-scrisul
muzical, care permite un anumit tip de acces la valorile culturii muzicale,
transmise In cea mai mare parte pe aceasta cale.

Citit-scrisul muzical contribuie Tn mod direct la:

* cultivarea auzului muzical;

* formarea capacitatilor de interpretare muzicald (prin accesul
direct la partitura muzicald);

* dezvoltarea proceselor intelectuale (prin antrenarea operatiilor
gandirii: analiza, sintezd, comparatie, asociere, disociere,
abstractizare, generalizare);

* Intelegerea muzicii, a ,gramaticii" ei specifice (prin posibilitatea de
a patrunde direct in ,,laboratorul" de creatie al compozitorului).

Citit-scrisul muzical devine astfel un mijloc de largire a universului de
cunoastere si de comunicare prin intermediul limbajului muzical.

n clasele a lll-a si a IV-a ale invatdmantului primar se poate realiza
obiectivul Tnsusirii citit-scrisului muzical, proces complex, ce se parcurge
gradat, intr-o perioada indelungata de timp. Fondul aperceptiv pe care se
bazeaza aceasta etapa il reprezintd achizitiile senzoriale dobandite in
etapa anterioard; simbolurile muzicale, desi sunt in ultima instanta un
univers de conventii, trebuie sa exprime o lume sonora pe care copiii au
cunoscut-o si exprimat-o pe cale orala.

intre cele doud etape apare astfel o continuitate fireascd si logica, iar
practica muzicala nu trebuie realizata strict intuitiv, neinteleasa si
neexplorata cognitiv, ci legata permanent de elementele de citit-scrisului
muzical, valorificate actional si mai ales emotional, pentru a putea
intelege ca universul muzicii este de fapt o lume fascinanta, logica si
unitara, cu legi care o guverneaza, cu un limbaj reglat de o gramatica
specifica, ceea ce le va stimula interesul de a-l descifra.

Tn aceastd perioadd, aldturi de activitatile ludice dirijate si libere, apar
activitati specifice ca: intonarea, recunoasterea, descifrarea. Aportul
cunoasterii senzoriale scade in favoarea celei actionale si rationale.

Metodelor utilizate in etapa anterioara |i se adauga: dialogul
problematizat, expunerea, modelarea, redescoperirea, algoritmizarea,
invdtarea in echipd, studiul cu cartea.

Si aceasta etapa cuprinde doua stadii:
* unul (ce corespunde claselor a lll-a si a IV-a), in care se face
trecerea de la procedeele oral-intuitive la cele rationale si in care
incepe familiarizarea elevilor cu simbolurile grafice specifice
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limbajului muzical, cantarea dupa auz detinand in continuare un
loc important,

* un al doilea stadiu (ce cuprinde clasele a V-a si a VI-a), in care
elevii opereaza cu elementele de limbaj muzical, cantarea dupa
note (solfegierea) fiind o metoda frecvent folosita.

SUGESTII METODICE
Elemente ritmice

Primele semne de notatie muzicald, prevazute de programa
scolara pentru clasa a lll-a si pe care elevii le insusesc cu usurinta sunt
cele legate de durata sunetelor. Ordinea in care sunt predate duratele
muzicale in primele clase a fost o problema discutata mereu, fiecare
varianta sau solutie avand ca sustinere argumente specifice.

Cert este cd prima valoare de durata care trebuie studiata, este
cea de un timp, pentru ca ea va deveni durata etalon de masurare, timpul
muzical. Pentru insusirea ei se parcurg urmatoarele etape:

- prezentarea unui recitativ format din durate de un timp: ,Ceasul
bate”

- repetarea cuvintelor insotiete de batai in banca sau pasi;

- codificarea prin semnele grafice si silabele ritmice insusite in
etapa anterioara;

- masurarea duratelor prin miscari de brat, observand ca unei
silabe fi corespunde o singura miscare de brat (sau o bataie, pas);

- comunicarea noutatii: ,suneul care dureaza cat o miscare de brat
are durata de un timp”;

- prezentarea semnului grafic si realizarea unor exercitii de scriere
si citire a semnelor grafice,

- invatarea unui cantec cu durate de un timp.

Dupa acelasi algoritm se studiaza si durata de doi timpi, de
jumatate de timp, de trei timpi. Dupa predarea a cel putin doua durate,
se trece la combinatii ritmice intre acestea folosindu-se diferite dictari
ritmice orale, scrise sau exercitii de citire ritmica a unor fragmente
propuse de institutor.

Pentru predarea pauzelor, se poate folosi urmatorul demers:

- prezentarea a doua exemple, unul fara pauze, iar al doilea
derivat din primul, continand pauze:

idlill

Tic tac tic tac cea-sul ba -te
Jr )y )]
Tic tic Ba - te
- repetarea exemplelor de catre copii si compararea lor, pentru
descoperirea momentelor de tacere;
- comunicarea noutatii: ,,tacerea in muzica se numeste pauza”;
- reluarea exemplelor si marcarea pauzelor, reprezentarea grafica
si denumirea semnelor respective;
- invatarea unui cantec aplicativ.
n predarea pauzelor se poate pleca de la cantecul ce urmeazi a fi
fnvatat, pornind de la sesizarea lor.

Probleme metodice ale metricii

Studierea masurilor incepe dupa ce s-au insusit duratele muzicale
de 1, % si 2 timpi si relatiile dintre acestea si va fi relativ usor de inteles,
daca in perioada prenotatiei s-au realizat exercitii de percepere a
accentelor, a succesiunii simetrice a acestora.

Pentru predarea masurii de doi timpi, care se studiaza pentru ca
este cea mai accesibila fiind formata doar din doi timpi, unul (primul)
accentuat si unul (al doilea) neaccentuat, se pleaca de la prezentarea unui
recitativ ritmic (recomandam ca acesta sa fie format din valori de un timp,
in care succesiunea accentelor sa fie din doi in doi timpi), in care elevii
sesizeaza periodicitatea accentuarii silabelor, care se noteaza sub

JIU b

To-ba ba-te, goar-na su -nd
- Dupa ce elevii vor repeta recitativul observand ca silabele sunt
egale ca durata, vor constata ca accentele se succed in mod regulat, din
doi in doi; se trece la despartirea grupurilor de timpi obtinuti prin bare de
masura trasate in fata fiecarui timp accentuat.
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- Se transcriu duratelor recitativului pe tabla, pe o linie orizontala,
cu marcarea accentelor respective (cu explicarea semnului grafic — unghi
culcat — pentru marcarea accentelor);

- Marcarea de catre profesor a fiecarei grupari de doi timpi (primul
accentuat si al doilea neaccentuat) cu o liniuta verticala:

- Se defineste noutate: ,0 gruparea de doi timpi — primul
accentuat si al doilea neaccentuat — formeaza o masura de doi timpi”;
,Liniutele verticale care separa masurile se numesc bare de masura (la
sfarsit se folosesc doua bare si se numesc bare finale)”.

- Se reprezinta prin cifre masura: Cifrele 2 si 4 scrise una sub alta
(ca fractie) reprezintd masura de 2 timpi (cifra 2 de deasupra indica
numarul timpilor, iar cifra 4 ne arata ca fiecare din cei doi timpi au
valoare sau valori precizate care finsumeaza cate o patrime
(corespunzator cifrei 4). Astfel masura reprezentata prin cele doua cifre
ne indica atat numarul timpilor, cat si valoarea fiecarui timp.

- Se intoneaza exemplul ritmic de catre institutor Tmpreuna cu
elevii, realizdndu-se marcarea timpilor prin batai ritmice (batut din palme
pentru timpii accentuati si batut cu degetul pe banca pentru timpii
neaccentuati);

- Se demonstreaza modul de tactare;

- Se fnvatd un cantec aplicativ in masura respectiva. Tnainte de a
incepe intonarea unui exercitiu (cantec) se va tacta o masura pregatitoare
pentru stabilirea tempo-ului (iutelii de executie) si pentru pregatirea
tuturor elevilor pentru interpretare.

in predarea masurii de trei timpi care se studiaza in clasa a IV-a se
pot parcurge aceleasi etape, bineinteles cu explicatii mai sumare.

Recomandari metodice:

- Profesorul trebuie sa tacteze fie cu ambele brate, fie doar cu bratul
stang, In oglinda daca sta cu fata la clasa pentru a nu deruta tactarea
elevilor.
- Gesturile de tactare trebuie sa fie egale, constante, uniforme, evitandu-
se tendinta unor copii de a le substitui cu ritmizarile (marcarea fiecarei
durate).

Deoarece masura este numai un cadru de desfasurare a
succesiunilor ritmice, trebuie sd acordam prioritate in cadrul lectiei
ritmului si implicit cantarii, invatarii de noi cantece.

Dezvoltarea simtului melodic in etapa achizitiilor instrumentale

Citit-scrisul muzical denumit si solfegiere, este un proces complx si
dificil care se desfasoara pe tot parcursul scolaritatii. A solfegia inseamna
a reda concomitent raporturile de Tnaltime si durata dintre sunetele
muzicale, codificate Tn note. Oricum, datorita complexitatii acestei
activitati, pana la sfarsitul ciclului primar copiii nu vor ajunge sa
solfegieze, ci vor putea sa descifreze, ajutati de institutor, anumite
cantece.

Tnsusirea unui cantec prin solfegiere parcurge urmatoarele etape:

- prezentarea si analiza cantecului;

- citirea notelor, citire ritmica, citire melodica pe
fragmente;

- citire ritmico-melodica;

- solfegiere model;

- citirea cuvintelor in ritmul cantecului;

- cantare pe text.

Si Tn cazul notatiei Tnaltimii sunetelor muzicale, exercitiile
efectuate In etapa anterioara, oral-intuitiva, constituie o baza serioasa
pentru trecerea eficienta la scrierea-citirea inaltimii sunetelor.

Tnvitarea notatiei incepe cu portativul, care

trebuie definit direct ca fiind constituit dintr-o
liniatura specifica (cinci linii paralele, orizontale si
egal departate intre ele si patru spatii care se

Portativul si
Cheia Sol

formeaza intre linii si care se numeroteaza de jos in
sus) folosita pentru scrierea notelor muzicale.
Recomandam ca portativul sa se foloseasca de la inceput cu
intreaga liniaturd, chiar daca notatia incepe doar cu doua sunete?2.
Cheia Sol este ca semnul grafic care se intrebuinteaza pentru
scrierea pe portativ a sunetelor muzicale, fixand locul notei sol pe linia a
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doua. Pentru scrierea corectd a cheii, ea va fi descompusa in mai multe

elemente componente:

n invatdmantul romanesc,
insusirea sunetelor se face pornind de la anumite
nuclee sonore, carora li se adauga treptat celelalte sunete, conform
principiului evolutiv al scarilor sonore. Astfel, sunetele se Tnsusesc in
urmatoarea ordine: Sol, Mi, La, Dol, Re, Fa, Doz, Si.

Studierea sunetelor Sol-Mi se poate face folosind urmatorul
demers didactic:
- Intonarea dupa auz a cantecului ,Prietenii cantareti” de Ana Motora-
lonescu;
- Intonarea melodiei cucului din cantec si repetarea de catre elevi;
- Analiza mersului melodic si reprezentarea prin gesturi a directiei
intervalului, concomitent cu cantarea vocala:
- Scrierea, pe portativul de pe tabla, a notelor si silabelor cantecului
cucului;
- Comunicarea denumirii celor doua sunete;- Intonarea cantecului cucului
cu indicarea notelor corespunzatoare;

Studierea sunetelor

- Asocierea sunetelor Sol-Mi cu notele corespunzatoare si intonarea
acestora;

- Solfegierea unor exercitii de intonatie cu sunetele invatate in ordinea
indicata de institutor.

Studierea sunetului si notei La

Sunetul si nota La pot fi predate printr-un demers similar cu cel
anterior, se pot folosi ca exemple cantecele: Fluturas, fluturas; licurici;
Fluture pe floare; Vrabiuta (C. Meres); Clopotelul (A. Motora lonescu).

- Exercitii de recunoastere orald a sunetelor invatate, in diverse
combinatii;

- Scrierea pe portativ a notelor Sol-Mi (invatate) si intonarea
acestora de catre elevi in ordinea indicata de profesor;

- Intonarea de catre profesor cu o anumita silaba (ta) a sunetelor
Sol-Mi urmate de sunetul nou, La.

- Sesizarea noului si precizarea pozitiei (mai Tnalt dar aproape de
Sol) de catre elevi, sub indrumarea profesorului;

- Comunicarea denumirii sunetului nou si reprezentarea lui
grafica, pe portativ, alaturi de Sol si Mi;

- Exercitii de intonatie orale cu noul sunet si cu cele invatate in
formule melodice care se vor regasi in cantecele ce urmeaza a fi invatate;

- Intonarea exercitiilor melodice din manual;

- Solfegierea unui cantec aplicativ.

Celelalte sunete si note muzicale se vor studia prin demersuri
didactice asemanatoare celor descrise pana acum. Trebuie avuta grija la
alegerea cantecelor care vor fi invatate, sa contina in cadrul lor elementul
nou, aldturi de cele cunoscute deja de copii. Inainte de solfegierea
cantecului aplicativ se poate invata un cantec dupa auz in care elevii
intoneaza si recunosc sunetele invatate.

Elemente armonico-polifonice

Elementele armonico-polifonice sunt similare cu cele folosite in
etapa prenotatiei: cdntarea cu ison, cdntarea in canon si cdntarea
alternativd, insa 1si sporesc randamentul, elevii avand posibilitatea sa
citeascd, sa urmareasca notele, melodia, intelegand forma respectiva de
interpretare.

Trecerea de la cantarea melodica la cantarea armonico-polifonica
trebuie sa se faca fara multe explicatii si fara teama de a nu reusi, pentru
ca numai asa elevii pot sa dobandeasca capacitatea de a auzi muzica pe
mai multe planuri si, Tn consecinta, sa isi poata dezvolta auzul armonic.

La interpretarea in canon trebuie avut in vedere ca vocile celor
doua grupe de elevi sa aiba aceeasi intensitate, pentru a nu se acoperi
una pe alta. In clasa a IV-a se pot aborda si canoane aranjate pentru trei
grupe de elevi.
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Tot din clasa a IV-a se pot organiza colective pentru realizarea unui
cor pe doua voci egale. La vocea | vor fi repartizati elevii cu voci cu timbrul
deschis, cristalin, clar, luminos iar la vocea a ll-a, elevi cu timbru mai
inchis, rotunjit si mai bogat in vibratii.

Cantarea alternativa (cu dialog) in etapa notatiei poate imbraca
forme variate fata de perioada oral-intuitiva:

- fintrebare-raspuns;

- intrarea celei de a doua grupe pe ultimul (ultimele) sunet al primei
grupe;

- Cantare cu dialog in care grupa a doua intra pe ultimul sunet al
grupei intai;

- Cantare cu dialog prin imitatia de catre vocea a doua a unei formule
ritmico-melodice de la vocea intai:

Pentru muzicalizarea tuturor elevilor, indiferent de predispozitiile
sau nivelul lor de pregatire muzicala se recomand cantarea la instrumente
muzicale, la pseudoinstrumente sau chiar la jucdrii muzicale. Cantarea
instrumentalda executata de profesor, profesor si elevi, Tmbogateste
considerabil continutul si forma activitatilor muzicale, deschizand
multiple posibilitati de exprimare a elementelor limbajului muzical.

Prin folosirea instrumentelor muzicale se constientizeaza mai usor
notiunile muzicale de natura ritmica, melodica sau armonico-polifonica,
activitatile sunt mai placute, mai spectaculoase optimizand participarea
constienta si activa a elevilor la activitatile muzicale. Instrumentele cele
mai la indemana care se pot folosi ca si acompaniament sunt cele de
percutie, Tncat oricare ar fi conditiile materiale ale unei scoli, pot fi usor
procurate si puse la indemana copiilor: bete, tobite, tamburine,
castagnete, triunghiuri etc.

Elemente de expresie si interpretare

Daca in perioada prenotatiei elevii au exersat diferite exercitii si
activitati sub forma de joc de percepere, intelegere si interpretare a
elementelor de expresie, in perioada notatiei gandirea elevilor poate fi cu
succes orientata spre intelegerea constienta a valorii expresive a tempo-

ului si nuantelor in redarea continutului de idei si sentimente ale
cantecelor.

Desigur ca in perioada notatiei se studiaza doar termeni pentru
tempo-uri si nuante de baza, explicandu-se copiilor provenienta denumirii
literare din limba italiand, dupa care urmeaza scrierea si insusirea
acestora. Elevii vor putea descoperi confirmari ale rolului important pe
care il au nuantele si tempoul si prin auditii si vor gasi elemente de
expresivitate necesare in interpretarea pieselor vocale. Se pot folosi
denaturadri ale miscarii sau nuantelor prevazute pentru un anume cantec,
care vor pune elevul in situatia de a aprecia neconcordanta ivita si de a
gasi solutii pentru rezolvarea ei.

IIl.  STRATEGII DIDACTICE UTILIZATE IN PROCESUL DE
PREDARE-INVATARE

Definitii pentru Strategiile didactice

* “demersuri actionale si operationale flexibile (ce se pot modifica,
reforma, schimba), coordonate si racordate la obiective si situatii prin
care se creeaza conditile pregatirii si generarii invatarii, ale
schimbarilor de atitudini si de conduite Tn contextele didactice diverse,
particulare”;

* ”sisteme de metode procedee, mijloace si forma de organizare a
activitatii de instruire/autoinstruire, integrate in structuri operationale,
care au la baza o viziune sistemica si care sunt menite sa asigure o
invatare activa si creatoare a cunostintelor si abilitatilor si sa
relationeze procesul instruirii”

Alti autori considera ca prin strategie se intelege modul de combinare
si organizare a metodelor si mijloacelor de invatamant in raport cu
obiectivele urmarite, continutul abordat, timpul disponibil, caracteristici
ale profesorului si ale elevilor, spatiul scolar etc.

Strategia didactica presupune mei multe dimensiuni:

- dimensiunea epistemologica, Tn sensul ca acesta este un construct

teoretic, congruent intern si coextensiv anumitor reguli stiintifice;
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- dimensiunea pragmatica, in sensul ca suita de interventii si operatii
didactice trebuie sa fie rezonanta cu situatiile didactice concrete si
trebuie sa le modeleze eficient;

- dimensiunea operationald, in sensul ca strategiatrebuie sa adune mai
multe operatii, sa le coreleze, si sa le exploateze maximal in vederea
generdrii efectelor scontate;

- dimensiunea metodologicd, intrucat strategia se va compune prin
asamblari de metode si de procedee didactice consonante si compatibile
reciproc

3.1. Metodologia didactica — definitii si clasificari

Cuvantul ,,metodad” provine din grecescul ,,methodos” (odos -
cale, drum si metha - catre, spre), mai exact ,,cale care duce spre’’; ,,cale
de urmat” pentru a se descoperi adevarul. Este un mod de ,,urmarire” a
unui lucru, de cautare, drumul pe care il parcurgi pentru a atinge un scop,
a obtine un rezultat. in cazul de fat§, in activitatea comun3 a educatorului
si educatilor, pentru formarea si informarea educatilor.

Metoda de invatamant are o semnificatie mai cuprinzatoare in
comparatie cu procedeul, care este doar partea alcatuitoare a metodei,
un element de sprijin, o fundatie pe care se formeaza metoda. Desigur, la
nivelul practicii didactice exista metode ce se transforma in procedee in
cadrul demersului de predare si invers.

Procedeul didactic "reprezintd o componenta a metodei, care tine de
executia actiunii, o tehnica particulara cu rol de instrument al metodei

Din perspectiva profesorului, metoda este o cale de organizare si
conducere a activitatii de cunoastere (invatare) a elevului, o cale de
conducere spre constructia cunoasterii individuale a acestuia. Pentru el,
metoda este considerata un instrument didactic cu ajutorul caruia Ti
determina pe elevi sa aiba o asimilare activa de noi cunostinte si forme
comportamentale, de stimulare a dezvoltarii fortelor lor intelectuale.

Pentru elev, metoda este drumul pe care acesta il parcurge de la
necunoastere la cunoastere, calea care il conduce de la o cunoastere mai
putin profunda spre una mai adanca. Rolul metodei este de a-l face pe
elev s3 munceascd, este o actiune de cautare a adevarului, de

redescoperire a unor adevaruri noi pentru el, dar bine cunoscute de
umanitate. Este o modalitate, o asimilare activa a unui sistem de noi
cunostinte, priceperi si deprinderi (tehnici de actiune), de dezvoltare a
capacitatilor sale de cunoastere si de actiune
Criterii de clasificare
* Clasificare metodelor didactice clasice: dupa St. Stoian

Metode bazate pe actiune:

. - exercitiul
. - lucrarile de laborator
. - lucrarile de atelier
. - munca cu manualul si cartea
Metode iconice (la nivelul primului sistem de semnalizare)
. - demonstratia
. - observarea
. - excursiile si vizitele
Metode simbolice (la nivelul celui de al doilea sistem de sistematizare)
. - expunerea
. - conversatia

O alta clasificare prezenta in mai multe surse bibliografice este :
1. Metode de predare-asimilare:

1.a. Traditionale: expunerea didactica, conversatia didactica,
demonstratia, observarea, lucrul cu manualul, exercitiul;

1.b. De datda mai recentd: algoritmizarea, modelarea,
problematizarea, instruirea programata, studiul de caz, metode de
simulare (jocurile, invatarea pe simulator) dupa unii autori si Tnvatarea
prin descoperire.

2. Metode de evaluare
2.a. De verificare:

a. Traditionale:verificare orala curenta, verificare scrisa curenta,
verificare practica curenta, verificarea periodica (prin teza sau practica)
verificarea cu caracter global (examenul) - in forma scrisa, orala sau
practica.
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b. De data mai recenta: verificarea la sfarsit de capitol (scrisa sau
orald), verificare prin teste docimologice (curente sau periodice)
2.b. De apreciere:

a. apreciere verbala

b. apreciere prin nota

Un alt criteriu de diferentiere a metodelor de predare: mijlocul de
vehiculare al continuturilor de la sursa catre elev. Daca mijlocul respectiv
este imaginea obiectului sau obiectul Tnsusi, vom avea de-a face cu
metode intuitive, Tnscriind aici demonstratia, observarea, modelarea.

Daca mijlocul in cauza va fi cuvantul rostit sau scris metodele se
vor numi verbale, se poate incadra aici expunerea si conversatia, dar
dupa mai multi autori si problematizarea, iar dupa unii si instruirea
programata.

Un al treilea criteriu, devenit traditional, este gradul de
participare a elevului in actiunea proprie instruirii:

-metode expozitive, pe de o parte metode active, pe de alta.
Metodele expozitive, adicd manuite in chip predominant de catre
educator (elevul fiind doar receptor), includ expunerea; toate celelalte
cuprind o implicare mai mare sau mai mica a elevului.

Una dintre clasificarile frecvent utilizate si astazi dupa cerintele de
ieri si astazi ale profesorului este cea care se foloseste de criteriul
istoric bazat pe doua grupe:

- metode vechi, denumite si traditionale sau clasice; dogmatice ori
didacticiste si anume cele care se refera la comunicare directd, sunt in
curs de transformare;

- metode noi sau moderne; acestea sunt rezultatul celor mai recente
inovatii pedagogice, Tn principiu centrate pe elev, pe activitatea si
dezvoltarea personalitatii acestuia.

Foarte actuala si frecvent utilizata a inceput sa devina clasificarea
dupa criteriul organizarii individuale / sociale a muncii. Acestea sunt:

1. Metode de activitate individuala (bazate pe mecanismele

activitatii mintale individuale) divizate si ele in:

a) libere
b) sub directia profesorului

) programate
2. Metode de activitate in doi (in perechi sau duale)

a) profesor-elev

b) elev-elev
3. Metode de activitate in echipa (in microgrupuri de dimensiuni
inferioare unei clase de elevi)

a) grupuri efectuand aceeasi activitate

b) grupuri efectuand sarcini sau munci diferite

4. Metode de activitate cu grupul /clasa de elevi:

a) metode de munca frontala profesor-clasa (in mod
esential Tn sens unic)

b) metode de dialog profesor - clasa (in dublu sens)

c¢) metode de munca colectiva (in sens multiplu, cu
angajarea a tuturor membrilor clasei

5. Metode de activitate in grupuri mari (de dimensiuni

superioare acelora ale unei clase) de tipul: a) conferinta, video-

conferinta, vizionare de film
b) dezbateri in grupuri mari, in masa.

Una dintre cele mai obisnuite clasificari intalnite in lucrarile de
didactica si manualele de pedagogie, porneste de la functia fundamentala
pe care metodele o folosesc in cadrul procesului de invatamant:

a) metodele de predare si invatare propriu - zise, ordonate dupa
obiectivul principal de realizat:

- metode de transmitere si asimilare a cunostintelor

- metode de formare a priceperilor si deprinderilor

- metode de fixare (consolidare)a cunostintelor, priceperilor si

deprinderilor

- metode de aplicare a cunostintelor

- metode de verificare
b) metode de evaluare a rezultatelor invatarii si a proceselor care le
explica. Aceste metode nu respecta regulile logice ale clasificarii, Tn sensul
cd nu metodele se dovedesc dupa scop, ci folosirea lor variata,
adaptandu-se nevoii de realizare a unor obiective didactice diferite, dar
nu in conditiile de egala eficienta.
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Metode didactice specifice activitatilor de Educatie muzicala
Metodele utilizate in Tnvatamantul primar se pot clasifica in:

1. Metode de transmitere si insusire a cunostintelor (metode expozitive,
conversative, lectura).
2. Metode de explorare si descoperire (observarea, demonstratia,
modelarea).
3. Metode bazate pe actiune (exercitiul, algoritmizarea, jocul didactic,
dramatizarea).

Metoda demonstatiei

Alaturi de exercitiu, metoda demonstrarii ramane o metoda de baza
in educatia muzicala.

Metoda demonstratiei are o pondere Tnsemnata in invatamantul
primar, cand gandirea copiilor este predilect concretd. A demonstra
inseamna a exemplifica, a arata, a prezenta spre observatie un obiect, un
fenomen sau o parte dintr-un proces. Deoarece are la baza o sursa
intuitiva si se realizeaza prin intermediul unor mijloace didactice ce
permit o cunoastere prin simturi (cunoastere senzoriald), se mai numeste
si demonstratie intuitiva. Aceasta metoda se utilizeaza la ora de educatie
muzicala Tn oricare din momentele lectiei, uneori precedand sau urmand
explicatiei, cu specificarea ca in consolidare si verificare-evaluare rolul
revine elevilor, in timp ce la insusirea noilor cunostinte si deprinderi,
educatorul detine rolul de baza. Se relizeaza prin intermediul:

* - mijloacelor naturale (sunete din mediul inconjurator, obiecte
sonore sau confectionate, instrumente muzicale);
* - mijloacelor didactice de substituire (casetofon, CD player,

televiziune integrata, machete, planse, fotografii etc.).

Tn cazul educatiei muzicale, demonstrarea poate imbrica forme
diferite fiind: auditiva, vizuald sau demonstrare prin gesturi. Desigur,
preponderenta o are demonstrarea auditiva, iar cea prin gesturi se refera
la indeosebi la etapa premergatoare invatarii notatiei muzicale.

Intr-o altd acceptie, vorbind despre mijloacele utilizate, profesoara
Gabriela Munteanu arata ca ”"aceasta metoda se utilizeaza la ora de
educatie muzicala prin intermediul:

- mijloacelor naturale (sunete din mediul inconjurator, obiecte sonore sau
confectionate, instrumente muzicale);
- mijloacelor didactice de substituire (casetofon, CD-player, televiziune
integratd, machete, planse, fotografii etc.).
Cea mai importantad si mai des folosita forma a acestei metode

este demonstratia prin cantare (cu vocea sau instrumentul)

Daca ne raportam la secventele lectiei vom constat ca metoda
demonstrarii poate fi utilizata in oricare moment. Asocierea demonstrarii
cu celelalte metode se poate realiza astfel:

. - demonstrare — explicare

. - explicare — demonstrare

. - demonstrare — explicare - demonstrare
. - demonstrare — conversatie

. - demonstrare — exercitii

Eficienta acestei metode depinde de modul in care este aplicata.
Deoarece este vorba de educatie muzicald, perceperea auditiva trebuie
atent pregatita prin explicatii adecvate.

Felul in care profesorul demonstreaza influenteaza reactia
elevilor; spre exemplu, demonstrarea unui cantec nou, facutd cu
sensibilitate poate crea la elev motivatia necesara fnvatarii. Orice
exagerare — de exemplu, profesorul care insoteste permanent cu vocea sa
cantarea elevilor —aduce neajunsuri.

La fel, demonstrarea unui solfegiu Tnainte de a fi citit de catre elevi
creeaza dependenta acestuia fata de profesor si nu ajuta la
perfectionarea citirii muzicale.

Metoda exercitiului

* este nelipsita din orele de Educatie muzicala.

Prin exercitiu se asigura formarea priceperilor si deprinderilor

muzicale de interpretare si intelegere a esentei lucrarilor muzicale.

- constd din "efectuarea constienta si repetata a unor actiuni si
operatii Tn scopul formarii sau consolidarii de priceperi si
deprinderi, a dezvoltarii unor capacitati si aptitudini sau a
stimularii creativitatii”

- are caracter constient, voit, repetat si sistematic
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- Metoda exercitiului il implica pe elev in mod direct, 1l solicita
afectiv si volitional
Clasificarea exercitiilor
1. Dupa apartenenta elementelor muzicale de baza ce trebuie exersate

a. exercitii melodice: de citire melodica, de intonare, de

recunoastere si scrise a intervalelor, a unor scurte fragmente si tronsoane
melodice, exercitii de solfegiere melodica si armonica, etc.
Exercitile de intonare urmadresc douda planuri care se
intersecteaza:dezvoltarea vocii si a auzului. Ele se folosesc in formarea
deprinderilor de intonatie a unor elemente mai dificile, cum ar fi
alteratiile, intervalele melodice, scarile si modurile populare, tonalitatile
si pregatesc realizarea unui solfegiu sau invatarea unui cantec pornind de
la solfegiu.

b. exercitii ritmice: de ritmizare, de citire ritmica, de recunoastere
si de scriere a unor valori de note si formule ritmice, de tactare, de
dirijare, de recunoastere si aplicare practica a unor elemente ritmice
specifice (masura incompleta, anacruza, sincopa, contratimpul, trioletul,
formulele ritmice cu punct de prelungire, etc.)

c. exercitiile polifonico-armonice: de cantare cu ison sau hang, in
canon, etc.

d. exercitii pentru descoperirea si aplicarea nuantelor si a
tempourilor

e. exercitii de recunoastere a timbrurilor vocale si instrumentale

f. exercitii de compartimentare a discursului muzical in unitati
semantice

g. exercitii pentru cultivarea vocii si pentru dezvoltarea auzului
muzical - se efectueaza:

-sub forma de exercitii speciale constand din mici vocalize,

practicate de obicei, in momentul de cultura vocala, avand ca scop

principal formarea unor deprinderi de respiratie si de emisie
corecte, de omogenizare, de suplete, de dezvoltare a ambitusului
si @ memoriei muzicale, etc.

Aceste exercitii de intonatie justd, de emisie clara, de respiratie in
concordanta cu frazarea muzicald, de dictie corecta, de omogenizare si

suplete a vocii, au un traseu evolutiv de la o clasa la alta, de la un ciclu
scolar la altul.

Ele trebuie aplicate in piesele muzicale invatate si capata aspecte
speciale in cadrul activitatilor corale, combinandu-se cu cele de intonare
si mai ales cu cele armonice si polifonice.

h. exercitiile de solfegiere si dictare orald /sau scrisa - sunt cele
mai complexe din activitatea educationald, antrenand vocea, simtul
melodic, ritmic si metric, concordanta dintre scris-citit si intonat, tactare
intr-o forma mai concisa, simtului, vazului, al auzului, tactare, etc.

Se cunosc modalitati de solfegiere:

- prin imitarea cantarii model a educatorului, care devine o forma speciala
de cantare dupa auz, in care silabele cuvintelor iau locul silabelor date de
numele notelor;

- solfegierea propriu-zisa sau descifrarea unui cantec pe baza fixarii
auditive a intonatiilor si a duratelor valorilor de note, precedata unde
este cazul de exercitii pregatitoare de intonare, de citire ritmica si
ajungand cu interpretarea expresiva a solfegiului sau cantatului insotit de
textul poetic;

- operatia inversa de recunoastere dupa auz a unor elemente muzicale
legate de Tnaltime si durata a sunetelor-dictarea orala( sau scrisa-are rolul
de a conferi temeinicia cunostintelor si deprinderilor legate de scris-citit).

Dictarile muzicale ajuta la insusirea solfegierii si a unei piese muzicale,
devenind un mijloc de invatare a acesteia. Ele urmeaza traseul: ascultare,
intonare, reproducere, recunoasterea sunetelor, scrierea lor

i. exercitii de cultivare a memoriei muzicale - se aplica mai ales in
cadrul momentului pregatitor al lectiilor, prin exercitii de cultura vocals,
n momentul insusirii sau a recunoasterii dupa auditie a unei piese.

Se adauga invatarea pe dinafara a unor fragmente muzicale din lucrari
celebre sau a unor piese integrale de dimensiuni reduse.

Profesorii cu experienta prezinta elevilor extrase ale unor teme usor
de memorat si de urmarit, prezentate in scris, intonational si apoi in
auditie.

Dupa cum spunea Ana Motora lonescu: ,,memorizarea temelor si a
unor melodii principale, pe care se construieste edificiul sonor al lucrarilor
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muzicale, este de mare importanta, dar fiind ca prin aceasta elevii
acumuleaza un bogat tezaur de cultura muzicala, dezvoltandu-si si
totodata sensibilitatea si gustul artistic”

j. exercitii de audiere si de descoperire a unor elemente caracteristice
in diferite lucrari muzical. Aceasta depindere se dezvolta pe etape: prima
o constituie modalitatea cantarii si apoi a solfegierii in gand a unor unitati
sintactice dintr-o piesa muzicald, operatie de mare eficientda pentru
pregatirea auditiei interioare;

k. exercitii de caligrafie si ortografie muzicala - urmaresc formarea
deprinderilor de scris muzical Tngrijit si corect si pregatesc drumul elevilor
spre abordarea unor partituri reprezentative din muzica universala si
romaneasca

I. jocuri didactice muzicale pentru stimularea creativitatii, fanteziei,
imaginatiei, pentru socializarea elevilor si pentru obtinerea
performantelor muzicale interpretative.

m. exercitii pentru dezvoltarea imaginatiei reproductive si creatoare a
elevilor. - exercitii de dezvoltare a creativitatii.

2. Dupa complexitatea problemelor

a. exercitii simple-urmarind, de obicei, doar o anumita problema
b. exercitii complexe: exercitii ritmico-melodice, exercitii de
recunoastere si de executare a unor unitati sintactice
3. Dupa locul lor in lectie:
a. exercitii introductive, pregatitoare, de acomodare
b. exerciti de baza pentru formarea si consolidarea unor
deprinderi
c. exercitii recapitulative sau de sinteza
4. Dupa importanta si rolul in lectie:
a. exercitii principale - importante in derularea lectiilor
b. exercitii secundare - cu rol auxiliar in lectii
5. Dupa modul de realizare cu elevii: in dialog, in lant alternativ, cu
intregul colectiv, cusolist si cor, etc.
6. Dupa obiectivul prioritar urmarit:
a. de memorare dupa auz: scari, moduri, cantece
b. de interpretare vocala

c. de caligrafie si ortografie muzicala

d. de intonare si aplicare a elementelor de limbaj muzical

e. de recunoastere in urma unor audieri repetate

f. de dezvoltare a creativitatii si imaginatiei

g. de identificare a unor elemente cunoscute anterior

h. de descoperire a unor elemente noi.

Metoda explicarii sau explicatiei

Aceasta metoda face parte din categoria metodelor expozitive, de
comunicare in formd orala, alaturi de povestire, descriere, expunere,
prelegere si instructaj. Pedagogii o plaseaza in categoria metodelor
traditionale, dar valentele sale sunt apreciate si in scoala contemporana.

Etimologic, cuvantul explicatie provine din limba latina unde
explicare inseamna a desface, a desfisura. In practica scolara, sensul este
acela de clarificare. Tn acest sens, se precizeazd ci ”prin a explica se
desemneaza actiuni al caror scop este de a prezenta elevilor:

- Intelesul conceptelor;
- legile de producere si manifestare a fenomenelor;
- conexiunile existente intre aspectele particulare si legile generale;
- modul in care ceva (fenomen, eveniment etc.) se raporteaza la o cauza;
- cum unele enunturi sunt derivate din altele deja acceptate;
- cum poate fi exemplificat sau ilustrat generalul prin date si fapte
particulare”

Dupa tipul de rationament utilizat, se deosebesc mai multe tipuri
de explicatii didactice:

- explicatia inductiva — sensul este de la cazul particular spre cel
general, de la concret spre abstract, cu ajutorul operatiilor logice
(comparatia, analiza, sinteza, abstractizarea, generalizarea) sau prin
experimentare (masurare, observatie); se ajunge astfel la concluzia care
are un caracter general.

- Explicatia deductiva — sensul este de la general spre particular, se
foloseste rationamentul deductiv, pornind de la cunostinte cu grad mare
de generalitate spre cele particulare.

- Explicatia analogica — se bazeaza pe asemanare si transfer de
informatie si are nevoie in plus de o verificare experimentala sau practica.
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- Explicatia ipotetica — este generata de o intrebare ipotetica, de la
o supozitie.

Metoda explicatiei este nelipsita din lectiile de Educatie muzical3,
indiferent de ciclul de invatamant, pretandu-se la orice nivel si la orice
clasa.

Cu ajutorul explicatiei elevii isi pot clarifica notiuni, reguli, pot intelege
mai bine aspecte teoretice si de interpretare a lucrarilor muzicale.
Claritatea si concizia explicatiilor profesorului poate rezolva numeroase
probleme care apar in diferitele tipuri de lectie si secventele acestora.
Desigur, secventa dirijarii Tnvatarii este cea mai potrivita explicatiilor, dar
acestea pot sa apara si atunci cand se fixeaza cunostintele sau se
reactualizeaza.

Trebuie sa observam ca in scoala contemporana, explicatia nu este
apanajul exclusiv al profesorului ci implicarea elevilor este mai mare
decat odinioara. Ramane in sarcina profesorului sa stimuleze formularea
de raspunsuri explicative la intrebari, la gasirea unor explicatii prin studiu
individual, studiu de caz, formularea unor reguli pe baza celor constatate
in urma analizei solfegiului, exercitiului ritmic etc

Problematizarea

Problematizarea face parte din categoria metodelor didactice active,
care faciliteaza apropierea elevului de viata reala, unde schimbarile se
petrec in ritm rapid. in pedagogie existd mai multe acceptiuni ale
termenului: metoda de cercetare, metoda didactica, principiu didactic,
teorie a invatarii.

n scop didactic, problematizarea este utilizat:

- ca o metoda didactica independentd, cand se propun elevilor
situatii-problema intercalate in scenariul activitatii, printre situatii de
invatare bazate pe alte metode si procedee didactice;

- pentru crearea unui cadru de Tnvatare problematizat, euristic,
cand lectia este constituita dintr-o suita de situatii-problema propuse
elevilor spre rezolvare.

O situatie-problema este una contradictorie, conflictuald, ce rezulta
din trairea simultand a doua realitati (de ordin cognitiv si motivational)
incompatibile intre ele; pe de o parte, experienta trecutd, iar pe de alta

parte, elementul de noutate, de surprizd, necunoscutul cu care este
confruntat elevul”. Un astfel de conflict trimite la cdutare si descoperire,
la intuirea unor solutii noi, a unor relatii aparent inexistente intre ceea ce
stie elevul si noua realitate cu care se confrunta.
Situatia-problema in context didactic trebuie sa indeplineasca
urmatoarele caracteristici:
- gradul de dificultate sa fie adecvat nivelului de cunostinte al elevilor,
celui de dezvoltare a gandirii si abilitatilor practice, intereselor elevilor;
- sa fie perceputa de elevi ca rezolvabila, asadar sa aiba una sau mai
multe alternative de rezolvare;
- pentru rezolvarea ei sa fie nevoie de o demonstratie bine
argumentata;
- este mai important drumul parcurs de elev decat rezultatul, asadar
situatiile problema nu se rezolva prin aplicarea unui algoritm.
Pentru a introduce in lectie situatia-problema se parcurg mai multe
etape:
. prezentarea situatiei-problema
. prezentarea mijloacelor de invatamant
. precizarea criteriului de acceptare a solutiilor
. oferirea informatiilor suplimentare
. analizarea situatiei-problema si restructurarea informatilor
. documentarea
. solicitarea unor informatii de la profesor
. analizarea informatiilor noi si restructurarea informatiilor
. formularea ipotezelor si confirmarea/infirmarea acestora
10. descoperirea unor legi, relatii, principii
11. compararea variantelor de rezolvare
12. alegerea concluziei, a solutiei optime, argumentarea si
prezentarea ei
13. confirmarea/infirmarea solutiei de catre profesor

O o0 NOUL A WN PR

20



Tnvitarea prin descoperire

Tnvitarea prin descoperire reprezintd in conceptia unor pedagogi ”o
strategie complexa de predare-invatare care ofera posibilitatea ca elevii
sa dobandeasca cunostintele si prin efort personal, independent.

Descoperirea — in invdtarea — se constituie ca un demers elevat de
metodologie didactica, determinat atat de imbindri, combinari si
recombinari de date din fondul aperceptiv, cat si de restructurarea
acestora intr-o realizare creativa bazata pe noi documentari si investigatii
experimental-aplicative, Tn cadrul carora actioneaza nemijlocit procesele
intelectuale esentiale, ca spiritul de observatie, memoria logica,
imaginatia si gandirea creativa etc.”

Prin urmare, Tnvatarea prin descoperire si reprezinta o categorie
logica opusa celei de invatare prin receptare: ,,invatarea prin descoperire
se referad la o situatie in care materialul de invatat nu este prezentat intr-o
forma finala celui ce invata (asa cum se petrece in invatarea prin
receptare), ci reclama o anumitda activitate mentalda (rearanjare,
reorganizare sau transformare a materialului dat), anterioara incorporarii
rezultatului final in structura cognitiva’.

in Educatia muzicald metoda redescoperirii este utild la toate
nivelurile ciclurilor curriculare, dar ghidata prin combinarea metodei cu
dialogul euristic pentru formarea géandirii, logicii, imaginatiei, fara de care
nici interpretarea si receptarea muzicii nu-si dobandesc plinatate.

Tn practica scolard se folosesc urmétoarele tipuri sau forme de
descoperire :

a. In functie de aportul de descoperire a elevului in raport cu dezvoltarea
cunoasterii (stiintei)
- redescoperire dirijata si independenta
- descoperirea creativa.
b. In functie de demersul logic-euristc de descoperire:
- descoperire inductiva
- descoperire deductiva
- descoperire analogica
- descoperire transductiva
c. In functie de sursa informativa implicatd in descoperire:

- descoperirea prin documentare
- descoperirea experimentala.

Jocul didactic muzical

Jocul este o activitate specific umana, prin care copilul descopera
lumea inconjuratoare si se adapteaza la ea, satisfacdnd nevoia de
relaxare, de destindere, de placere a individului prin generarea de emotii
pozitive. Prin joc, copilul isi descopera limitele de moment, dar si propriul
potential, manifestandu-se astfel primele tendinte de autodepdsire in
plan congnitiv, dar si afectiv-motivational si actional.

Jocul didactic este o metoda bazata pe actiune si simulare prin care
pot fi realizate o parte din sarcinile didactice, intr-o atmosfera
antrenanta, distractiva, motivanta. Astfel, jocul si educatia devin un tot, o
entitate distincta, elevul primind cunostintele necesare dezvoltarii sale
intr-o maniera mai eficienta. De asemenea, in cadrul jocului el are ocazia
sa-si aplice cunostintele dobandite la nivel teoretic, sa-si exerseze
priceperile si deprinderile prin realizarea unor activitati placute in care
sarcinile de lucru sunt stabilite de cadrul didactic.

Jocul satisface o serie dintre nevoile elevului, respectiv nevoia de a
exersa, cea de a gandi si crea elemente originale, nevoia de a investiga,
nevoia de a realiza activitatile in ritm propriu, nevoia de a socializa, de a
comunica, de a interactiona cu cei de aceeasi varsta, dar si cu cadrul
didactic etc.

Astfel functiile jocului sunt:

* functia adaptativa,

*  functia formativa,

* functia informativa,

* functia de socializare.

Clasificarea jocurilor se poate face dupa mai multe criterii:

- dupa obiectivele urmarite exista jocuri senzoriale, de observare, de
dezvoltare a limbajului
- dupa continutul instruirii: muzicale, matematice, sportive
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- dupa resursele folosite: pe calculator, orale, pe baza de fise
- dupa regulile instituite: cu reguli transmise prin traditii sau cu reguli
inventate Tn mod spontane.

Orice joc didactic este organizat in virtutea atingerii unor obiective
didactice, a unor finalitati stabilite de catre cadrul didactic, ceea ce
genereaza nevoia de implicare sustinutda a acestuia in proiectarea,
organizarea si desfasurarea eficienta a activitatilor de joc. Astfel, jocul
didactic este organizat:

- cuunanumit scop, respectiv atingerea unor obiective,

* are o anumita sarcind, adica problema ce i este infatisata elevului

spre rezolvare

* are un continut — cunostintele pe care elevul le activeaza in functie

de sarcina jocului si care presupune reactualizarea, completarea si
aplicarea lor in practica.

n procesul de proiectare a jocului cadrul didactic trebuie:
sa formuleze regulile jocului,
sa gandeasca si sa asigure materialul de joc,
sa stabileasca forma de organizare a participantilor la joc
sa amenajeze spatiul de desfasurare a acestuia.
Ulterior, in desfasurarea jocului el trebuie sa creeze si sa intretina
atmosfera propice jocului, sa implice toti elevii in joc si sa asigure
respectarea regulilor acestuia.

Desfasurarea propriu-zisa a jocului include:

* anuntarea denumirii jocului,

* prezentarea materialelor de joc,

* anuntarea titlului si scopului jocului,

* enuntarea regulilor,

» distribuirea rolurilor si responsabilitatilor,

* formularea cerintelor ce trebuie satisfacute pentru a castiga si,

eventual, criteriile de eliminare din joc.

Lucrarile didactice muzicale clasifica jocul in functie de obiectivul

urmarit:

a. de formare a unor deprinderi si capacitati specifice: jocuri
melodice, ritmice, pentru recunoasterea nuantelor si tempoului, a
armoniei si polifoniei, a disocierii timbrurilor vocale si instrumentale;

b. de socializare prin activitati muzicale: solidarizarea in vederea
atingerii unor obiective comune, de acceptare a regulilor muncii in
comun, formarea spiritului de echipad, cultivarea curajului si depasirea
timiditatii, ancorarea in viata cultural-artistica a scoli si a comunitatii etc.

c. de cultivare a creativitatii, fanteziei si imaginatiei: loto muzical
(recompunerea structurii unui cantec alcatuit din mai multe unitati
sintactice si care au fost decupate si amestecate), rebusuri pe teme
muzicale, reprezentarea continutului unor cantece intr-un alt limbaj:
plastic, literar, gasirea unor ilustratii muzicale la anumite texte literare
etc.54

3.2. Mijloace de invatamant adecvate disciplinei Educatie muzicald
Lucrarile de pedagogie definesc mijloacele didactice astfel:

- instrumente sau complexe instrumentale menite a facilita transmiterea
unor cunostinte, formarea unor priceperi si deprinderi, evaluarea unor
achizitii, realizarea unor aplicatii practice in cadrul procesului instructiv-
educativ;
- ansamblul de aparate, sisteme tehnice, iconice, audio-vizuale, ideatice,
informatice, virtuale etc. care mijlocesc (mediaza) comunicarea
(transmiterea) continuturilor in scopuri instructiv-educative

Asa cum indica si etimologia cuvantului ( medius locus, adica ceea ce
mijloceste realizarea unui scop) mijloacele didactice au rolul de a
evidentia date si informatii variate si de a usura intelegerea, asimilarea si
aplicarea cunostintelor. Asadar, "mijloacele de invatamant integreaza in
ele un valoros potential informatic, actional si psihopedagogic”.

Totodata, pedagogii subliniaza faptul ca ele “au nu numai functie pur
informativa, de facilitare a transmiterii unor cunostinte, dar detin si virtuti
formative, familiarizandu-l pe elevi cu manuirea, selectarea si
semnificarea unor instrumente indispensabile pentru descrierea si
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intelegerea unor noi aspecte sau dimensiuni ale realitatii...solicita si
sprijina operatiile gandirii, stimuleaza cautarea si cercetarea, afecteaza
pozitiv imaginatia si creativitatea elevilor”.

Directiile Tn care fisi aduc contributia mijloacele didactice sunt
numeroase; ele influenteaza procesul de predare invatare, metodologia
didactica, formele si tehnicile de evaluare, actiunile de orientare si
selectie scolara si profesionala etc.

Lucrdrile de specialitate ne prezinta clasificari ale mijloacelor
didactice, bazate pe criterii diferite. Cea mai comuna clasificare grupeaza
mijloacele de invatamant in doua mari categorii:

- mijloace care cuprind mesaj didactic;
- mijloace care faciliteaza transmiterea mesajelor didactice.

ntr-o altd acceptie, existd mai multe categorii de mijloace didactice:

. - mijloace de invatamant naturale;
. - mijloace de invatamant de substitutie;
. - mijloace de invatamant logico-matematice (ideale)
. - mijloace de invatamant actionale;
. - mijloace de invatamant mixte;
- mijloace de invatamant informatice;
. - mijloace de invatamant de evaluare a cunostintelor.

Indiferent de categoria in care se incadreaza, atunci cand isi stabileste
strategia didactica, profesorul trebuie sa tina cont de faptul ca utilitatea
mijloacelor depinde de felul in care acestea sunt integrate in contextul
lectiilor si de finalitatea explicit pedagogica pe care folosirea acestora
trebuie sa o urmareasca.

Tn cazul educatiei muzicale, se apreciazi ci este nevoie de
particularizarea si extinderea expresiei “mijloace de invatamant”, asa cum
de altfel se si intampla, deoarece principalul mijloc de invatare a muzicii
este cantecul, alaturi de auditia muzicala.

Aceste doua elemente esentiale propuse elevilor se pot prezenta
in diferite forme, devenind materiale didactice specifice, sau ceea ce se
numeste mai corect baza materialda a disciplinei: manuale, caietele

elevilor, carti de cantece, partituri, instrumente muzicale folosite de
educator sau de elevi, metronom, camerton sau diapazon, casete si benzi
magnetice, discuri si CD-uri pentru auditie si video, diapozitive, planse,
scheme, afise ale unor manifestari muzicale, tablouri si portrete de
muzicieni, scene din opere si balete, materiale didactice cu elemente
mobile de tipul scaritelor muzicale, alfabetare cu elemente de notatie,
aparate de radio si televiziune si pentru imprimarea si difuzarea muzicii,
tabla scolara liniata cu portative, tablou de comanda sonora si vizuala
etc.”

Clasificarea are drept criteriu functia pedagogica si delimiteaza
urmatoarele grupe:

A) Mijloace informativ-demonstrative (care posedda un mesaj
informational) divizate in:

Al. mijloace intuitiv obiectuale si imagistice (materiale naturale si
forme de reprezentarea ale acestora, reprezentari figurative si
reprezentari vizuale si auditive);

- obiecte sonore (lemne de esente diferite, sticle goale sau pline cu
apa, cutii umplute cu pietricele sau boabe de cereale, jucarii sonore,
pseudo-instrumente — toate acestea pot fi integrate in activitatile
muzicale substituind instrumentele muzicale;

- materiale sau reprezentdri figurative (planse, fotografii, tablouri,
albume etc.)

- materiale sau reprezentdri simbolice (scheme, grafice, scarite
muzicale, partituri muzicale etc);

A2. mijloace logico-rationale - note muzicale.

B) Mijloace de exersare si formare a deprinderilor (care se aplica
n activitatile practice):

- instrumente muzicale (pian, chitara, mandolina, vioara, fluier,
blockfléte, instrumente de percutie etc.);

C) Mijloace audio-vizuale — fnregistrari pe discuri sau casete,
transmisii radio-TV, diapozitive etc.
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n legdturad cu posibilitatile de integrare si locul acestora in lectiile
de Educatie muzicald se precizeaza: ”"Mijloacele didactice audio-vizuale
pot fi utilizate atat in toate tipurile si variantele lectiilor de muzica, in
functie de obiectivele proiectate, precum si in orice situatie de invatare
din cadrul acestora.

Astfel, in cazul lectiilor de cultura muzicala:

-verificarea cunostintelor poate fi axata pe exemple muzicale
audiate in lectiile anterioare;

- momentul pregdtitor poate consta din reactualizarea unor lucrari
muzicale audiate deja;

- descoperirea elementului nou de catre elevi — eveniment legat
atat de organic de momentul pregatitor incat in multe cazuri nu pot fi
detasate — poate lua forma unor scurte auditii;

- fixarea-aplicare, transferul de cunostinte poate fi realizat cu
eficienta tot printr-o auditie”.

Mijloacele audio-vizuale atrag atat elevii cat si profesorii, doritori
sa Tmbunatateascad, sa modernizeze actul didactic cu orice pret. Totusi nu
trebuie sa uitdm ca auditile muzicale, redarea unor exemple video
descarcate direct de pe internet in timpul orei nu pot fi un substitut al
activitatii complexe desfasurata de profesor in cadrul unei lectii.

Profesorul este de neinlocuit in conditiile folosirii mijloacelor
audio-vizuale tocmai pentru ca ele are sarcina de a face legatura intre
emitdtor (materialul sonor sau vizual) si receptor (elevul). In aceasta
calitate el decodifica, descifreaza, aduce mesajul la un nivel accesibil
elevilor (selectia are o mare importanta). Functia sa specificd cea mai
importanta ramane aceea de directionare si activizare a perceperii si
intelegerii mesajului transmis prin intermediul mijloacelor audio-vizuale.

Varietatea si bogatia mijloacelor si materialelor didactice care stau
astazi la dispozitie profesorului de Educatie muzicala nu trebuie sa
indeparteze profesorul de scopul final al disciplinei, acela de a apropia
elevii de arta sunetelor, iar cantecul (practica muzicald) si auditia
muzicala trebuie sa ramana principalele mijloace didactice, acestea fiind
specifice si indispensabile disciplinei.

3.3. Auditia muzicala

Este o metoda si totodata un mijloc esential de educatie muzicala cu
statut recunoscut o data cu intrarea in drepturi a scolii muzicale
active.Sintagma indica atat calea (metodele si procedeele de percepere,
prelucrare si decodificare a stimulilor auditivi) cat si mijloacele (resursele
materiale) prin care se propaga: casete audio. CD-uri,DVD-uri.

Auditia muzicala trebuie inteleasa sub un dublu aspect:

1. Ca o modelare structurala si informationala prin mediul ambiant sonor,
activitate numita de obicei ascultare. Este vorba despre auditia sonoritatilor
fnconjuratoare: sunete vorbite, cantate vocal sau instrumental, zgomote
cu timbruri diferite etc care au ca scop dezvoltarea auzului acustic
muzical si stau la baza formarii deprinderilor necesare insusirii elementelor
limbajului muzical.

Ca o activitate complexa, cu rol de imbogatire a informatiei culturale,
cu functie cathartica, activitate numita auditie muzicalda propriu-zisa,
avand in vedere:

e formarea capacitatii de a audia lucrari muzicale (activitate similara

cu citirea operelor literare);

e formarea deprinderii de a observa si analiza anumite elemente de

limbaj muzical;

e formarea deprinderii de relaxare prin muzica, prin crearea unei

ambiante cu efecte meloterapeutice;

e familiarizarea si memorarea repertoriului muzical (vocal,

instrumental).

Tn educatia muzicald a copiilor trebuie utilizate ambele forme de
auditie: ascultarea sonoritatilor inconjuratoare, in care se vor distinge
sunete sau zgomote diferite din punct de vedere al calitatii (timbru,
durata, indltime) sau al producerii lor (simultane sau succesive), cat si
auditii muzicale propriu-zise, cu multiple valente instructiv-educative.

Traseul metodic al activitatilor de auditie muzicala poate fi
inductiv (pornind de la intuire auditiva spre aplicare, operare, exersare,
comunicare de notiuni) sau deductiv (pornind de la comunicarea notiunii
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si auditia integralda a lucrarii spre analiza, comparatii, identificari de
ritmuri, nuante, tempouri).

Repertoriul auditiilor muzicale in etapele prenotatiei si notatiei
muzicale poate cuprinde un repertoriu dozat progresiv, deoarece in
receptarea muzicii elevii trebuie sa parcurga drumul evolutiv de la reactia
emotiva spontana declansata de ascultarea muzicii, la intelegerea
sensurilor acesteia si la detectarea mesajului si emiterea de judecati
estetice. Se pot folosi pentru auditie:
cantece din folclorul copiilor sau din creatia pentru copii;
jocuri muzicale;
basme muzicale;
cantece si jocuri populare (vocale si instrumentale);
creatii corale;
lucrari (vocale si instrumentale) din muzica universalda si
romaneasca, din toate stilurile, epocile, genurile, si culturile.
Auditia nu trebuie sa fie un proces static, ci sa presupuna audierea pe
fragmente si antrenarea elevilor in inventarea unor povesti, in asocierea
unor poezii sau texte cunoscute, in transpunerea in limbaj plastic a
muzicii, in asocierea miscarilor de dans etc.

Structura unei activitati de auditie muzicala:

I. Activitdti introductive: asigurarea disciplinei; crearea cadrului necesar
desfasurarii auditiei; captarea atentiei copiilor prin: povestire, tablou, portret,
conversatie etc.

Il. Desfdsurarea auditiei:

* anuntarea titlului lucrarii, a autorului si a interpretilor

* informatii (succinte si relevante) despre autor si opera

-jalonarea unor aspecte ce trebuie urmarite;

-audierea lucrarii.

lll. Comentarea auditiei:

- conversatie privind caracterul piesei, destinatia, structura ei;

- exprimarea propriilor impresii declansate de muzica audiata.

IV. Reluarea auditiei:

-reaudierea unor fragmente caracteristice sau a intregii piese,

V. Incheierea activitdtii:

VVVYVYVYY

-recomandari de lecturi suplimentare si auditii radiofonice;

-concluzii.
Pentru activizarea elevilor implicati Tn activitatea de auditie
muzicald se pot organiza jocuri ca: Recunoasteti instrumentul?;
Recunoasteti cdntecul?; Desenati, inspirati de muzica audiatd!; Miscati-va
dupd cum va sugereazd muzica!

3.4. Organizarea procesului de invatamant

Ca orice alta activitate umana, activitatea didactica desfasurata in
cadrul procesului de fnvatamant necesita organizare si proiectare.
"organizarea reprezintda actiunea complexa de asigurare ordonata,
disciplinata, rationala, inteleasd, si eficienta a activitatilor didactice, a
fortelor si mijloacelor umane si materiale necesare punerii in opera a
componentelor esentiale ale procesului de fnvatamant — obiectivele,
continuturile, strategiile didactice, evaluarea si indeosebi formele de
activitate didactica”.

Pe de alta parte, ”proiectare reprezinta actiunea complexa de
conceperea anticipata, intr-o viziune sistemica, a modelelor activitatilor
didactice in functie de care vor fi indeplinite la un nivel ridicat de
competenta si eficientd componentele procesului de finvatamant -
obiectivele, continuturile, strategiile didactice, evaluarea si indeosebi
formele de activitate didactica.

Sistemul de invatamant bazat pe clase si lectii este cel mai
raspandit si cel care si-a dovedit eficienta inca de la aparitia sa in secolul
al XVl-lea. A fost fundamentat teoretic de Jan Amos Comenius si
perfectionat de J. H. Pestalozzi, J. FR. Herbart, A. Diesterweg s. a.

Tn secolul al XX- lea au fost experimentate si alte modalititi de
organizare a activitatii didactice, precum: metoda proiectelor, planul
Dalton, metoda centrelor de interes, metoda Freinet, metoda
complexelor etc., iar cautarile unor forme cat mai eficiente de organizare
a activitatii continua si in prezent, datd fiind evolutia permanenta a
tehnologiilor didactice si diversificarea rezultata din perspectiva educatiei
permanente si a autoeducatiei. Organizarea pe clase si lectii a fost adesea
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criticatd, pentru ca aceasta nu se mai putea acomoda unor situati noi
intervenite in procesul instructiv-educativ. Totusi, organizarea pe clase si
lectii Tsi mentine suprematia, deoarece clasa reprezinta o colectivitate
relativ omogena ca varsta si nivel de pregdtire scolard, ceea ce permite o
activitate scolara comuna.

Totodata, aceasta organizare permite si distribuirea continutului
instruirii pe discipline de studiu si predare acestora dupa un orar, prin
intermediul lectiilor.

C. Cucos arata ca ”practica a acreditat trei moduri de organizare a
activitati didactice, fiecare configurand si etaland, intr-un mod specific,
continuturi, relatii, suporturi materiale resurse etc.:

1. activitatea frontal3;

2. activitatea pe grupe de elevi;

3. activitatea individuald” precizand Tnsa ca acestea nu apar niciodata in
stare pura, ele impunandu-se sau nu, in functie de situatia didactica.

IV. Lectia — forma de baza a organizarii activitatii didactice

Lectia reprezinta principala modalitate de organizare a activitatii
didactice deoarece ea ofera cadrul organizatoric adecvat pentru
derularea procesului educativ si faciliteaza insusirea sistematica a
valorilor ce constituie bazele stiintelor, a abilitatilor fundamentale prin
studierea diferitelor obiecte de invatamant.

Tn cadrul lectiilor se transmit si se insusesc noi informatii, se
formeaza si dezvolta deprinderi practice, dar si abilitati intelectuale ceea
ce contribuie la formarea unei atitudini pozitive fata de invatare, caci,
prin aceasta elevul reuseste sa isi formeze o imagine completa si
complexa asupra lumii reale.

Elevii reprezintd principalii actori ai lectiei conform principiilor
didacticii moderne, lucru cu valente formative benefice deoarece in
cadrul lectiilor li se dezvolta curiozitatea pentru cunoastere, memoria,
logica, operatiile gandirii, li se ofera ocazia de a-si exersa capacitatile
intelectuale, motrice si afective, se formeaza si consolideaza convingeri,
atitudini.

Lectia prezinta o serie de caracteristici esentiale, astfel: ea se
desfasoara intr-un interval de timp finit (de obicei 50 de minute), sub
conducerea unui cadru didactic si implicand un anumit colectiv de elevi,
fiind realizata in virtutea atingerii unor obiective ce satisfac cerintele
programei scolare. Ea este parte dintr-un program educational unitar ce
are la baza idealul educational al scolii romanesti urmarind dezvoltarea
liberd, integrald si armonioasd a individualitdtii umane in vedereaformdrii
unei personalitdti autonome si creative.

Tipuri si variante de lectii

Tipul de lectie este un anumit mod de organizare si desfasurare a
activitatii de predare- invatare-evaluare in functie de obiectivul didactic
fundamental. “Tipul de lectie este un model didactic sub forma unui
ansamblu constituit dintr-un anumit numar de elemente caracteristice
(verigi, momente, evenimente sau etape), pe baza carora se proiecteaza
structura unei anumite lectii”.

Tipul de lectie este definit si ca “mod de conceperea si realizare a
activitatii de predare- invatare-evaluare, o unitate structuralda si
functionala care se structureaza dupa diferite criterii: obiectivul central,
disciplina de predat, treapta de invatamant etc.”

n functie de aceste criterii se disting mai multe tipuri si variante
de lectii, fiecare cu structura ei proprie.

1. Lectia combinata sau mixta include activitati corespunzatoare
mai multor obiective didactice fundamentale: dobandire de noi
cunostinte, formare de priceperi si deprinderi intelectuale sau practice,
fixarea si consolidarea cunostintelor, sistematizare, verificare, apreciere
etc. Ea cuprinde:

* moment organizatoric

* Exercitii de cultura vocala

* verificarea continuturilor Tnsusite (verificarea temei, verificarea
cunostintelor, deprinderilor, priceperilor dobandite de elev)

* pregatirea elevilor pentru receptarea noilor cunostinte
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* precizarea titlului si a obiectivelor

* finsusirea noilor cunostinte

» fixarea si sistematizarea cunostintelor

* explicatii pentru continuarea invatarii acasasi realizarea temei

2. Lectia de transmitere si insusire de noi cunostinte este

caracterizata prin faptul ca profesorul are ponderea maxima in activitatea
desfasurata in lectie; obiectivul fundamental al acestui tip de lectie este
insusirea de noi cunostinte. De obicei, lectia de transmitere si insusire de
noi cunostinte este utilizata atunci cand se incepe un capitol nou, o tema
mai mare. Ea cuprinde:

* moment organizatoric (salutul, strigarea catalogului, consemnarea
absentelor, pregatirea materialelor didactice)

* Exercitii de cultura vocala

* dobandirea cunostintelor noi (evocarea cunostintelor anterioare,
stimularea motivatiei, discutarea obiectivelor, prezentarea
materialului-stimul, descrierea sarcinii de nvdtare, comunicarea
noilor cunostinte, asigurarea feed-back-ului etc.)

* evaluarea cunostintelor si competentelor noi

* fixarea si sistematizarea cunostintelor noi.

3. Lectia de formare de priceperi si deprinderi intelectuale
caracterizata prin faptul ca activitatea profesorului are o pondere
insemnatd in lectie. Are ca obiectiv fundamental fTnsusirea de noi
cunostinte. Ea cuprinde:

* moment organizatoric (salutul, strigarea catalogului, consemnarea
absentelor, pregatirea materialelor didactice)

* Exercitii de cultura vocala

* precizarea temei si a obiectivelor lectiei

* actualizarea cunostintelor anterioare si (eventual) dobandirea de
noi cunostinte necesare realizarii obiectivelor propuse

* realizarea propriu-zisa a activitatii (de exemplu: exercitii,
probleme) de catre fiecare elev/ grupa/ pereche

aprecierea performantelor elevilor
fixarea si sistematizarea cunostintelor.

4. Lectia de formare de priceperi si deprinderi practice, specifice

unor domenii de activitate diverse (desen, muzicd, educatie fizica,
literaturd, gramatica etc.) cuprinde:

moment organizatoric

Exercitii de cultura vocala

precizarea temei si a obiectivelor activitatii

actualizarea sau nsusirea unor cunostinte necesare desfasurarii
activitatii

demonstratia (sau executia-model) realizata de profesor
antrenarea elevilor in realizarea activitatii

realizarea independenta a lucrarii de catre fiecare elev/ grupa/
pereche

aprecierea performantelor elevilor si precizari privind modul de
continuare a activitatii desfasurate in timpul orei

5. Lectia de fixare si sistematizare (de recapitulare) vizeaza

consolidarea, aprofundarea, completarea si imbogatirea cunostintelor,
cuprinzand:

moment organizatoric

Exercitii de cultura vocala

precizarea continutului, obiectivelor si a unui plan de recapitulare
recapitularea continutului pe baza planului stabilit

realizarea, de catre elevi, a unor lucrari pe baza cunostintelor
recapitulate

aprecierea activitatii elevilor

precizarea si explicarea temei.
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6. Lectia de verificare si apreciere a rezultatelor scolare releva in
ce masurd elevii si profesorul au realizat obiectivele propuse si ce ar
trebui sa intreprinda in viitor in acest scop cuprinde:

* moment organizatoric

* Exercitii de cultura vocala

* precizarea cunostintelor ce vor fi evaluate

* verificarea continutului

* aprecierea rezultatelor

* precizdri privind modalitatile de completare a lacunelor si de
corectare a greselilor si sugestii in legaturd cu valorificarea
continuturilor actualizate in activitatea viitoare.

7. Lectia de creatie are ca scop Iincurajarea originalitatii,
inventivitatii si creativitatii elevilor, acestia trebuind sa conceapa diferite
produse. Ea cuprinde urmatoarele momente:

* moment organizatoric

* Exercitii de cultura vocala

* actualizarea cunostintelor anterioare

* anuntarea temei

* desfasurarea propriu-zisa a activitatii de creatie (familiarizare
cu natura problemei adusain discutie, alegerea unor variante
de actiune, consultarea cu cadrul didactic, realizarea
produsului)

* evaluare si apreciere a produsului realizat.

V. EVALUAREA

Definitia, structura si functiile evaluarii

Evaluarea reprezinta un proces psihopedagogic complex prin care
este stabilita valoarea unor procese, comportamente, performante prin

compararea acestora cu o norma dinainte stabilita ce are valoare de
etalon. Astfel, evaluarea se structureaza pe patru niveluri, momente
intercorelate: momentul verificarii, momentul masurarii, momentul
semnificarii si momentul argumentarii.

Verificarea se refera la modalitatile efective de culegere a
informatiilor referitoare la nivelul performantelor scolare ale elevilor si
include metodele de verificare si instrumentele de verificare.

Madsurarea este momentul de punere in corespondenta a
performantelor elevului cu standardele docimologice, adica cu sistemul
de referinta la care raportam performanta elevilor.

Acestea pot fi: cerintele programei scolare, nivelul clasei sau
nivelul performantelor anterioare ale elevului.

Semnificarea se refera la realizarea unei corespondente intre
performanta scolara si un anumit simbol, stabilit de documentele scolare
oficiale. Acest simbol poate fi reprezentat fie de nota scolara, fie de un
calificativ.

Argumentarea este procesul prin care se oferda o justificare, o
explicatie elevului vis-a-vis de performanta sa si semnificarea atribuita
acesteia. Distingem doua tipuri: argumentarea normativd, respectiv
enuntarea criteriilor care au stat la baza notei si argumentarea formativa
ce are ca scop obtinerea acordului elevului cu privire la corectitudinea
notei si ajutarea elevului in constientizarea progreselor inregistrate.

Functiile evaluadrii didactice trebuie analizate avand in vedere
doua dimensiuni:

e dimensiuneanormativd
e dimensiunea formativd a evaluarii.

Dimensiunea normativd a evaluadrii didactice se refera la influenta
directa pe care aceasta o are asupra procesului de invatamant in general
si asupra predarii si Tnvatarii in particular. Din acest punct de vedere
evaluarea are urmatoarele functii:

- functia constatativa
- functia diagnostica
- functia prognostica.
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Prin intermediul functiei constative profesorul observa eficienta
actului de predare si coerenta articularii secventelor de predare-invatare.

Functia diagnosticd este cea care ofera explicatii cauzale asupra
situatiei educationale constatate, prin intermediul ei identificandu-se
sursele  disfunctionalitatilor, neajunsurile apdrute 1n predarea
cunostintelor.

Functia prognosticd este cea prin care se incearca identificarea
celor mai bune strategii de optimizare a invatarii si predarii in vederea
cresterii calitatii produselor ce trebuie evaluate.

Profesorul poate identifica metode alternative de predare, poate
structura mai eficient continuturile sau isi poate formula obiectivele cu
mai mare claritate.

Dimensiunea formativd a evaluarii include totalitatea efectelor si
consecintelor acesteia, cu manifestari directe in planul procesului
instructiv-educativ. Conform acestui criteriu evaluarea are urmatoarele
functii:

- functia motivationala

- functia decizionala

- functia informationala.

Functia motivationald este resortul energetic al procesului de
predare-invatare deoarece judecatile profesorului referitoare la nivelul
performantelor elevului se reflecta intotdeauna in prestatiile ulterioare
ale acestuia.

Functia decizionald are rolul de a plasa elevul intr-o anumita
pozitie fie in ierarhia clasei, fie in raport cu standardele de performanta
anterior stabilite. Aceste decizii pot influenta nivelul de aspiratie al
elevului si propria sa pozitionare sociala in cadrul colectivului de elevi.

Functia informationald se refera la informarea elevului, a
parintilor cu privire la randamentul scolar al educatului la un moment dat,
la nivelul performantial atins de acesta in raport cu anumite standarde
docimologice.

Formele evaluarii didactice

a. Dupa criteriul volumului informational distingem evaluare
parcelara si evaluare globala.

Evaluarea parcelard se refera la evaluarea secventiala de catre
profesor a gradului de insusire a unor cunostinte, el observand astfel si
eficienta predarii, ceea ce ii permite optimizarea continua a procesului
instructiv-educativ.

Evaluarea globald are ca scop stabilirea nivelului general de
insusire a cunostintelor, ea realizandu-se luand in considerare un volum
mare de cunostinte si deprinderi.

b. Dupa criteriul secventierii temporale, respectiv dupa momentul
in care este realizata evaluarea, distingem: evaluare initiala, continua si
finala.

Evaluarea initiald este realizata la inceput de an scolar, ciclu de
invatamant, capitol si urmareste observarea nivelului general de
cunostinte a elevilor in vederea gandirii de strategii didactice menite sa
inlature lacunele acestora, ea constituindu-se intr-un reper esential al
demersurilor evaluative ulterioare.

Evaluarea continud este realizata pe tot parcursul procesului de
fnvatamant, de-a lungul tuturor secventelor de instruire si are ca scop
monitorizarea progresului elevilor si descoperirea din timp a
disfunctionalitatilor in actele de predare si invatare in vederea solutionarii
eficiente a acestora.

Evaluarea finald este realizata la sfarsit de capitol, an scolar sau
ciclu de invatamant, ea avand caracter constatativ, nemaiputandu-se
efectua actiuni de inlaturare a lacunelor constatate in cunoastere.

c. Dupa criteriul sistemului de referintd utilizat distingem: evaluare
formativa, clasificatorie si de progres.

Evaluarea formativd urmareste constatarea diferentelor dintre
nivelul performantelor elevilor si cerintele programei si manualelor
scolare.
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Evaluarea clasificatorie are ca scop compararea elevilor dintr-o
clasa sau o scoala si stabilirea unei ierarhii in functie de aceasta
comparatie, ea avand astfel o puternica functie motivationala.

Evaluarea de progres urmareste raportarea performantelor
actuale ale elevului la nivelul performantelor anterioare ale acestuia.

d. Dupa criteriul obiectivitdtii distingem: evaluare empirica si evaluare
obiectiva.

Evaluarea empiricd este bazata pe intuitia profesorului, ea avand
grad redus de obiectivitate, putand fi influentata de dispozitia de moment
a evaluatorului.

Evaluarea obiectiva se realizeaza cu ajutorul unor instrumente de
colectare a datelor, prin care performantele elevilor sunt comparate cu
un standard, ea bazandu-se pe tehnici speciale de colectare a datelor.

e. in functie de provenienta evaluatorului exista: evaluare internd si
externa.

Evaluarea internd este realizata, in general, de catre profesor sau
de cei care au organizat procesul de predare-invatare.

Evaluarea externd este efectuata de persoane din afara scolii, ce
nu au fost direct implicate in predarea-invatarea cunostintelor.

Metode si procedee de evaluare
Metode si procedee de evaluare orala

Evaluarea orala a cunostintelor dobandite de catre elev se poate
face prin dialog profesor-elev si prin expunerea cunostintelor de catre
elev.

Evaluarea prin dialogul profesor-elev este acel tip de conversatie
prin care se verifica gradul de achizitie a cunostintelor de catre elev prin
chestionarea acestuia despre cele invatate.

Este recomandabil ca intrebarile adresate de catre profesor sa fie
atat intrebari inchise, care urmaresc raspunsuri punctuale, fixe, precise

cat si intrebari deschise care sa testeze creativitatea si ingeniozitatea celui
evaluat. Nicio intrebare nu trebuie sa ramana fara raspuns. Daca cel
chestionat nu cunoaste raspunsul, se adreseaza intrebari ajutatoare sau
solicita ajutorul clasei. Acest tip de evaluare poate fi facut si frontal,
evaluandu-se gradul de insusire a cunostintelor a intregii clase sau prin
dialogul intre profesor si un singur elev.

Expunerea cunostintelor de cdtre elev este un alt mod de
chestionare orald a cunostintelor elevilor prin care se dezvolta
capacitatea lor de comunicare orala, capacitatea de a selecta informatiile
relevante, de a le sintetiza, de a le compara si grupa. Este foarte
important ca, pe parcursul expunerii sa fie ascultat, fara intreruperi
excesive, care il pot bloca. Daca totusi s-a intdmplat asa ceva, intrebarile
ajutatoare il pot scoate din impas.

Metode, procedee si instrumente de evaluare scrisa

Evaluarea scrisa se poate face prin extemporale, lucrari de control,
teste, teme de casa etc., astfel ea include atat produsele realizate in clasa
de catre elevi, cat si cele realizate acasa. Avantajele acestui tip de
evaluare constau in: evaluarea unui numar mare de elevi intr-un interval
scurt de timp, o mai mare obiectivitate a notarii, comparativ cu evaluarea
orald, identificarea gradului de realizare a obiectivelor propuse si a
lacunelor din cunostintele elevilor. Acest tip de evaluare este benefic
pentru elevii timizi sau cu dificultati de comunicare.

Extemporalul ne ofera informatii despre modul de pregatire de zi
cu zi al elevilor pentru materia predata deoarece el este un instrument de
evaluare scrisd neanuntatd care vizeazd verificarea cunostintelor din
lectia de zi .

Lucrarea de control vizeaza verificarea cunostintelor dintr-un grup
de lectii sau dintr-un capitol, ea nu vizeaza simpla reproducere a
informatiilor ci si capacitatea de sinteza, comparatie si selectie a
informatiilor a celor evaluati.
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Tema de casd se poate constitui si ea intr-un instrument de
evaluare a achizitiilor elevului, Tnsa evaluarea temelor trebuie facuta cu
prudenta deoarece ele nu sunt intotdeauna realizate de catre elevi.

Testele de cunostinte sunt instrumente de evaluare scrisa ce pot
cuprinde, in cadrul lor, tipuri diferite de itemi prin intermediul carora se
verificd atat cantitatea de informatie acumulata de catre elev cat si
calitatea acesteia si care solicita implicarea diverselor procese psihice
(memoria, gandirea, imaginatia).

Tehnici de testare scrisa
Tipuri de itemi in elaborarea testelor de evaluare
Itemi de tip inchis

1. Itemul cu raspuns binar este un tip de item in cadrul caruia
elevul precizeaza raspunsul corect prin subliniere sau nesubliniere,
stergere — nestergere, prin formulare ,da — nu”, ,corect — incorect”,
,adevdrat — fals”.

2. Itemii cu alegere multipla prespune alegerea raspunsului corect
dintr-o serie de raspunsuri preformulate. Lista de raspunsuri posibile
cuprinde un singur raspuns corect si distractori (raspunsuri gresite, dar
plauzibile).

3. Itemii de tip pereche solicitd stabilirea unor corespondente intre
cuvinte, propozitii, fraze,numere, litere sau alte categorii de simboluri,
distribuite pe doud coloane paralele. Elementele dinprima coloand, pentru
care urmeazd a se identifica elementele corespondente din coloana a
doua,sunt de obicei numite premise, iar cele din coloana a doua sunt
frecvent numite raspunsuri (Dulama, 2001, p. 149).

4. Itemii de ordonare presupun insiruirea mai multor elemente,
etape, operatiuni dispuse aleatoriu pe care elevul trebuie sa le organizeze
intr-o forma logica.

5. Itemii de tip ,,raspuns scurt” solicitd completarea unei afirmatii
pentru ca aceasta sa aiba sens si sa fie corecta din punct de vedere
stiintific.

Itemi de tip deschis
Itemii de tip deschis presupun construirea integrald a unui raspuns
de catre elev. Acest tip de itemi urmaresc dezvoltarea gandirii divergente,
a capacitatii de sinteza, de comparare, a imaginatiei. Distingem:
e [temi de explicare
e [temi de analizd de caz
Itemi de analizd a relatiei cauzd-efect
Itemi de argumentare
Itemi de comparare
Itemi de descriere
e |temi de interpretare a unui document
*Rezolvarea situatiilor-problemad
e [temii de tip eseu

Instrumente de evaluare complementara :

e Chestionarul scris este un instrument cu ajutorul cdruia se
inregistreazd opinii, atitudini,interese, situatii, fapte referitoare la un
anumit aspect din realitatea complexd. Este constituit dintr-un ansamblu
de intrebdri la care subiectul rdspunde in scris. Prin chestionar se
identificG unfenomen educational, dar nu se stabileste cauza sau solutia
de rezolvare (Dulama 2001, p. 154) .

e Referatul evalueaza capacitatea elevilor de a elabora un text
stiintific scris, de a lucra dupa un plan, de a consulta bibliografia si a o
ordona, de a prezenta un produs si a-l evalua.

e Proiectul este un instrument de evaluare in cadrul caruia elevii
sunt pusi in fata unei probleme complexe pe care trebuie sa o rezolve
intr-un interval de timp finit.

Etapele de realizare ale proiectului (dupa Dulama, 2001):
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e Comunicarea sarcinii de lucru si alegerea subiectului / temei
proiectului
e Discutarea o biectivelor proiectului
e Constituirea grupelor de lucru
® Programarea etapelor de lucru si distribuirea responsabilitatilor
* Realizarea proiectului si monitorizarea procesului
e Evaluarea rezultatelor

e Portofoliul este wun instrument complex de evaluare
integratoare, ce include experienta sirezultatele relevante obtinute prin
celelalte forme de evaluare si care oferd posibilitatea de a emiteo
judecatd de valoare pa baza unui ansamblu de rezultate al unei persoane.

Portofoliul va cuprinde: bibliografia, fisa de autoevaluare, fisa de
evaluare, fisa de feed-back si produsele solicitate de profesor. Pentru o
cat mai buna realizare a portofoliului este recomandabil ca fiecarei grupe
sa 7i fie inmanat o lista cu produsele ce trebuie sa le realizeze, si
standardele pe baza carora acestea vor fi notate.

Proiectarea didactica la disciplina Educatie muzicald
Algoritmul proiectarii didactice

Proiectarea didactica este un demers ce precede actiunile
educative, constituindu-se intr-un fir director al acestora si fiind, astfel, un
proces deosebit de complex. Proiectarea se face, in cadrul procesului de
fnvatamant atat la nivel macro, cat si la nivel micro. Astfel, la nivel macro,
proiectarea se refera la un proiect de anticipare a tuturor actiunilor si
operatiilor angajate in cadrul activitatilor de instruire si educare conform
finalitatilor urmarite la nivel de sistem, pentru a asigura functionalitatea
acestuia.

La nivel micro, proiectarea didactica se refera la totalitatea
operatiilor de formulare a obiectivelor, selectare a continuturilor, a
strategiilor didactice si modalitatile de aplicare a lor, precum si relatiile ce
se stabilesc intre toate aceste componente.

Proiectarea este absolut necesara deoarece:

- se asigura fluenta predarii, care in absenta unei proiectari
riguroase este improvizata, sacadata, fara scopuri clare;

- se asigura indeplinirea obiectivelor lectiei, caci orice demers
didactic este realizat in virtutea indeplinirii unor obiective;

- sunt selectate resursele materiale, sunt distribuite eficient
resursele de timp;

- ofera profesorului posibilitatea evaluarii propriei sale activitati si
gasirea modalitatilor de optimizare a acesteia;

- faciliteaza dialogul cu elevii, sunt evitate blocajele, situatiile
neprevazute sunt gestionate mai eficient;

ETAPELE PROIECTARII DIDACTICE

- Incadrarea activititii didactice in sistemul de lectii

- Stabilirea obiectivelor operationale

- Selectarea continutului stiintific, prelucrarea acestuia si
intocmirea unei schite logice a lectiei

- Elaborarea strategiei didactice

- Stabilirea structurii procesuale a lectiei

- Prefigurarea strategiilor de evaluare

- Fixarea actiunilor de autocontrol si autoevaluare ale elevilor

Niveluri ale proiectarii didactice

Proiectarea activitatii anuale implica: lectura personalizata a
programei scolare, Tmpartirea continuturilor instructiv-educative in
unitati de Tnvatare, stabilirea asocierii dintre obiectivele de referinta/
competentele specifice si continuturile prin intermediul carora vor fi
atinse, stabilirea succesiunii de parcurgere a unitatilor de finvatare,
verificarea disponibilitatii resurselor materiale necesare realizarii
activitatii si alocarea resurselor de timp considerate a fi In cadrul
proiectarii activitatii semestriale se urmareste programarea capitolelor
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pe unitati de timp, stabilirea mijloacelor de invatamant pentru fiecare
lectie; stabilirea situatiilor de invatare; stabilirea resurselor procedurale;
stabilirea obiectivelor de evaluare.

Proiectarea lectiei de Educatie muzicala

in procesul de proiectare a lectiei de Educatie muzicald se
urmareste: stabilirea obiectivului fundamental al lectiei (si in functie de
acesta a tipului de lectie), formularea obiectivelor educationale (si in
functie de acestea selectarea continuturilor adecvate), stabilirea
momentelor lectiei, a strategiilor didactice si a scenariului activitatii,
elaborarea schitei logice a tablei, alcatuirea materialelor didactice si
stabilirea temei pentru acasa.

Una dintre problemele cu care se confrunta studentii si profesorii
aflati la inceputul carierei didactice este aceea a formularii obiectivelor
operationale ale lectiei. Acestia trebuie sa tina cont cd obiectivele
operationale exprima achizitiile elevului pe plan cognitiv, afectiv si
psihomotor.

Profesorul trebuie sa anticipe actiunile pe care le va efectua elevul
pentru a dobandi cunostinte, a-si forma priceperi si deprinderi muzicale.
Trebuie subliniat ca. "in cazul educatiei muzicale, aceste actiuni nu se
rezuma la repetarea unor definitii ci, la realizarea unor actiuni muzicale
care denotad noua achizitie. Astfel, dovada cunoasterii trioletului nu este
exprimarea verbala a definitiei acestuia ci inseamna ca elevul :

- sa-| citeasca precis raportat la alte formule ritmice sau succesiuni
de durate, in orice context ritmic s-ar gasi;

- sa-l redea precis ritmic in cazul interpretarii unui fragment
muzical

- sa-l recunoasca si sa-l constientizeze precis in fragmentele
auditive

- sa-| foloseasca precis, constient, in creatii proprii.

In functie de toate acestea profesorul va preciza/concretiza
actiunile doveditoare ale elevilor, standardele de performanta si
modalitatile de evaluare a rezultatelor invatarii”.

PROIECT DE LECTIE

Data:

Clasa:
Propunator:
Obiectul:
Subiectul lectiei:
Tipul de lectie:

Obiectivul fundamental:

Obiective operationale:

Strategii didactice:

- metode:

- mijloace:

- forme de organizare:
Momentele activitatii  Continutul  activitatii Strategiidiactice
EvaluareProfesor Elevi

Moment organizatoric/

Captarea atentiei

Exercitii de cultura vocala

Verificarea cunostintelor dobandite anterior/
Reactualizarea cunostintelor

Anuntarea titlului si a obiectivelor

Dirijarea tnvatarii

Obtinerea performantei/Fixarea cunostintelor
Transfer de cunostinte

incheierea organizat§ a activitatii

33



